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Realista

w demonicznej masce

DARIUSZ KOSINSKI

Nie chodzito mu o teatr. Chciat takiej przemiany naszej energii
wewnetrznej, by mozliwe stato sie doSwiadczenie innego wymiaru

zycia niz codzienny.

ERZY GROTOWSKI BYL JEDNYM Z NAJ-

oryginalniejszych i najwazniejszych
artystow XX wieku — Peter Brook powie-
dziat wrecz, ze ,jest wyjatkiem”. 11 sierp-
nia przypadia 8s. rocznica jego urodzin.
Jednak rocznic urodzin Grotowskiego si¢
nie Swietuje, tak jak juz prawie nikt nie
pamieta, skad wziela si¢ opinia Brooka.
Zamiast tego od lat obchodzi si¢ dzien jego
Smierci, 14 stycznia (to wlasnie w zwigz-
ku z okragla, 10. jej rocznica ogloszono
2009 Rokiem Grotowskiego). Tak si¢ to
po prostu utozylo. Sierpien to dla ludzi te-
atru okres wakacyjnej przerwy. Przerwe
w dziatalnosci ma tez Instytut im. Jerzego
Grotowskiego we Wroclawiu, ktorego za-
daniem jest miedzy innymi podtrzymy-
wanie pamigcl o patronie. Poza kilkoma
pasjonatami nie bardzo jest komu zorga-
nizowac obchody, nie bardzo kto miatby
tez w nich uczestniczyc.

Efekt jest taki, ze Grotowski coraz moc-
niej ustanawia sie w krajobrazie polskiej
kultury jako umarta wielkos¢, nalezaca
do historii zamknietej, owianej mitami,
w jego przypadku konkurencyjnymi: ja-
snym1clemnym.

Przechodzien teatru

Encyklopedycznie rzecz biorac sprawa
jest prosta. ,Jerzy Grotowski, polski rezy-
ser teatralny, teoretyk teatru, tworca me-
tody aktorskiej” — zaczyna biogram naj-
popularniejsze dzi$ chyba zrodlo wiedzy,
czyli Wikipedia. Portal Culture.pl dodaje
jeszcze ,pedagog”, ktoS inny ,reformator”.
Ale wszyscy pisza — ,teatru”. Tymczasem
Grotowski teatrem zajmowal si¢ przez
mniejsza czesC swojego tworczego zycia.
Nawet jeSli wlaczy¢ do obliczen okres stu-
diow w krakowskiej Panstwowej Wyz-
szej Szkole Aktorskiej (od 1951 1.),a zZa mo-
ment ,wyjscia z teatru” uznac ogloszenie

go w Nowym Jorku w grudniu 19707r., to
teatrowi poswiecit Grotowski 19 lat, zas
przez 29 zajmowat sie czyms innym.
Powiedzialbym nawet, ze 1 przez te
19 lat, kiedy teatrem zajmowat si¢ inten-
sywnie, chodzito mu w istocie nie o teatr,
ale o co$ innego, do czego teatr byt tylko
droga. I z tego witaSnie powodu ,teatr
przedstawien” w koncu opuscil. On sam
mial wielkie trudnosci z wyjasnieniem,
czym to ,,co$ innego” byto. Prébowat wy-
thumaczyc¢ to sobie i innym praktycznie
przez cale zycle, na co dowodem jest po-
nad tysiac stron jego zebranych tekstow,
ktore sporym wysitkiem udato sie wydac
kilka lat temu i ktore do dzi$ w catosci do-
stepne s3 tylko po polsku (edycja wioska
jest okrojona). By¢ moze dlatego, ze tak
trudno znalez¢ odpowiednie stowa, teatr
zemscit sie na Grotowskim 1 w zamian
za porzucenie wycisnal na jego biografii
swoje nieusuwalne pigetno: rezyser, teore-
tyk i reformator... Teatru? Doprawdy?
OczywiScie dokonania Grotowskiego
w zakresie teatru — jego przedstawie-
nia, metody pracy, idee — sa niezwykle
wazne. Sam zajmuje sie nimi od lat. Ale
teatr i sztuka w ogole byly jedynie narze-
dziem dla czegoS innego. Pod koniec zycia,
w czasie wykladow z antropologii teatral-
nej w College de France, Grotowski mowit
o sobie jako o ,rzemieslniku w dziedzinie
zachowania sie czlowieka w warunkach
metacodziennych”. Rozumiat przez nie
szczegolne dzialania tworzace doswiad-
czalng rzeczywistoS¢ inng od codziennej,
a—to jedna z jego zasadniczych tez — be-
daca takze rzeczywistoscig ludzka i docze-
sna. Probujac po raz kolejny zapropono-
wac formule, ktora ujelaby to najwazniej-
sze, nad czym Grotowski pracowal, powie-
dzialbym, ze poSwiecil sie przede wszyst-
kim odnalezieniu 1 stworzeniu precyzyj-

nych narzedzi dzialania wiodacego do
przemiany naszej energil wewnetrzne;j
w taki sposdb, by mozliwe stalo sie do-
Sswiadczenie (podkreSlam — doswiadcze-
nie, a nie wyznanie lub akt wiary) innego
wymiaru zycia niz codzienny.

Jesli o jego urodzinach i o0 nim samym
trzeba pamietad, to nie dlatego, ze stwo-
rzyl wielkie 1 wazne przedstawienia, zre-
formowat to 1 tamto, czy wspolnie ze swo-
imi aktorami wypracowat jakie$ metody.
Ale dlatego, ze po 1 pomimo katastrof
XX wieku dazyl poprzez sztuke do od-
nowy zycia, ktore nazywamy zazwyczaj
,<duchowym” i ktore w wiekszosci lekce-
wazymy, dajac sie pochtonac¢ codzienno-
Sci i/lub odprawiajac (w obu znaczeniach
tego stowa) praktyki religijne.

Guslarz i Mistrz

Grotowski szedl inna droga: nie poswig-
cit sig sztuce (raczej ja sama poswiecit dla
innych celéw) 1 nieustannie podkreslal
swoj dystans do religii. Funkcjonowat jed-
nak na rynku pierwszej 1 uzywat jezyka
drugiej, a Swiatowa stawe zdobyl rowniez
dzigki zapotrzebowaniu kontrkultury lat
60.1 70. na proroka 1 guru. Jest gorzka iro-
nia, ze czlowiek, ktory tak uparcie powta-
rzal stowo ,laicki” 1 tak ironicznie komen-
towat mechanizmy kulturowego wynie-
sienia, zostal koniec koncéw pokonany
przez wiasny mit, ktory choc poczatkowo
mogl si¢ wydawac jasny i wzniosty, po la-
tach ujawnit swoje zabojcze oblicze.

W jakiej$ mierze Grotowski sam sobie
byt winien, bo przyczynil si¢ do jego po-
wstania. Prowadzac poszukiwania z po-
granicza sztuki 1 zycia duchowego w wy-
jatkowo niesprzyjajacych im okoliczno-
sciach, szybko zorientowal sie, jak wielkie
znaczenie ma odpowiednio regulowana
1 kierowana uwaga publiczna. Do zarza-
dzania ni1g wykorzystywat stale 1 konse-
kwentnie komentarze i narracje, z cza-
sem juz nie tylko swoje, ale takze innych,
przede wszystkim najblizszego wspol-
pracownika 1 ,0sobistego krytyka”, Lu-
dwika Flaszena. Ta wielowymiarowa gra
prowadzona na kilku frontach jednocze-
snie stopniowo stawala sie coraz bardziej
skomplikowana.

Okoto 1969 r. Teatr Laboratorium od-
niost wielki Swiatowy sukces. Jednocze-
snie Grotowski zdecydowal, ze nie bedzie
wiecej tworzyl przedstawien teatralnych.
Od tego czasu jego wlasne wystgpienia,
jak 1 komentarze jego naukowych sojusz-
nikow (przede wszystkim zmarlego nie-



Jerzy Grotowski podczas spotkania z uczestnikami IV Migdzynarodowego Studenckiego
Festiwalu Teatru Otwartego, Wroctaw, pazdziernik 1973 r.

dawno Zbigniewa Osinskiego) zastepo-
waly, a nawet wrecz wytwarzaly w prze-
strzeni i Swiadomosci publicznej jego
tworczosc, do ktorej dostep mialo nie-
wielu. W pierwszej potowie lat 70. nie-
ktore projekty parateatralne byly jeszcze
otwierane przed stosunkowo duzymi gru-
pami 0sob. Poszukiwania i prace prowa-
dzone od 1976 r. byly juz ze wzgledu na
swa specyfike coraz bardziej elitarne.
Zeby wiedzieé, czego Grotowski ze swo-
imi wspolpracownikami szukal, trzeba

byto wzia¢ w tych poszukiwaniach udzial,
a to wymagato czasu, predyspozycjiispel-
nienia wielu innych, z kolejnymi latami
coraz wyzszych wymagan. Przy maleja-
cym dostepie do samych prac rosnaca bi-
blioteka komentarzy zaczela pracowac sa-
modzielnie, tworzac obraz wielkiego, ale
1 wielce tajemniczego artysty, o ktorym
mozna mowic tylko bardzo powaznym
1 wysokim jezykiem.

Dziato sie tak zwlaszcza w Polsce, ktorg
Grotowski opuscil w roku 1982. Dawni
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przyjaciele i sojusznicy z koniecznosci zna-
lezli sie w grupie odcietych od bezposred-
niego dosSwiadczenia. Jednoczesnie wciaz
dawali swiadectwo swoim wczesniejszym,
dla wielu z nich kluczowym przezyciom
zwlazanym z teatrem 1 parateatrem. W ten
sposob stworzyli mit, ktorego negatywnej
sity oczywiscie nie dostrzegali, bo z zasady
bardzo szanowali mity.

Nieobecny Grotowski pojawiat sie
w nim jako wielki artysta, niedoceniany,
wrecz zwalczany w ojczyznie, a tryum-
fujacy w Swiecie i przez ten tryumf
wprowadzajacy lokalng tradycje roman-
tyczna w obieg miedzynarodowy. Me-
drzec, guslarz 1 mistagog niejasnej, ale
obiecujacej ,Swieckie zbawienie” prak-
tyki, jakiejs ,religii czlowieka”.

Ten obraz teatralnego 1 kulturowego
guru byl prawdziwy i falszywy zarazem.
Prawdziwy, bo Grotowski rzeczywiscie
byt wielkim artysta, medrcem 1 nauczy-
cielem. Fatszywy, bo zaden wielki artysta,
medrzec 1 nauczyciel nie jest wolny od
wad, matostek 1 pomylek. Grotowski sam
wielokrotnie przyznawat si¢ do bladzenia,
ale wlasnie w procesie mitotworczym ta-
kiej jego 1 0 nim opowa1esci zabraklo. Po-
wodow tego bylo wiele i kiedys trzeba be-
dzie je uwaznie przeanalizowac. Trudno
jednak nie przyznac, ze jeszcze w ostat-
nich latach zycia Grotowskiego mitogra-
fia zamienila si¢ w hagiografie.

Z cienia

Zamienila sie, albo tez zostala zamieniona.
Rok 1982, kiedy Grotowski wyjechat z Pol-
ski, byl tez przelomowy dla catej forma-
cji ideowo-kulturowej, z ktorej wyrastal,
a ktora w zasadniczy sposob uksztatto-
waly doswiadczenia wojny 1 wieloletniej
zaleznosci od totalitarnych systemow,
skutecznie budujacych przekonanie
0 swojej trwalosci.

W latach 8o.1 go. to przekonanie stop-
niowo si¢ kruszyto, a upadek powojen-
nego systemu, ktory je podtrzymywat,
rozpoczat wieloletni (by¢ moze wiasnie sie
konczacy) proces uwalniania sie spod wia-
dzy dawnych (czasem jeszcze XIX-wiecz-
nych) zakazow, norm, hierarchii, este-
tyk, tabu itd. Grotowski w tym procesie
udzialu nie tylko nie bral, ale tez bardzo
dtugo nie zostal wen w zaden sposob wia-
czony. Wprost przeciwnie!

Dos¢ niespodziewanie osadzono go
w funkcji Prawdziwego Dawnego Mi-
strza, z ktorym rozni barbarzyncy i ojco-

bojcy jeszcze miodszej generacji nie majg >
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Na planie filmu ,, With Jerzy Grotowski” w rezyserii Mercedes Gregory, 1980 r.

— nic wspdlnego. Ze wiele ich z nim taczyto,

sami ,barbarzyncy” nie dostrzegali lub nie
chcieli przyznac.

Nie dostrzegali lub nie chcieli przyznac
tego tez ,,grotowszczycy”, w znacznej cze-
Sci co najmniej nieufni, jesli nie wrecz
wrodzy wobec ,nowego teatru”. W efek-
cie Grotowski nie stat si¢ —jak doktadnie
w tym samym czasie Tadeusz Kantor —
sojusznikiem i punktem odniesienia dla
mlodych artystow i intelektualistow. Za-
czal wrecz funkcjonowac jako ich prze-
klety i wyrodny ojciec, ktérego musza zde-
maskowac wiasnie w tym, co wydaje sie
najczujniej ukrywac. Zaczeto uwalniac sie
spod tworzonych latami zasad zarzadza-
nia uwagg spoteczna i budowania narracji
o Grotowskim.

Punktow przez lata ukrywanych, te-
matow niepodejmowanych jest sporo.
W przypadku niektorych powstaty
Swietne 1 precyzyjne analizy, takie jak te,
ktore obrazom homoseksualnej i sadoma-
sochistycznej rozkoszy poswiecili Agata
Adamiecka-Sitek 1 Grzegorz Niziotek. Inne
czekaja na rzetelne badania i wywazone
interpretacje, ktorych stworzenie wymaga
czasu lub w ogole jest niemozliwe, a brak
przyczynia si¢ do powstania plotki zamie-
nianej przez powtarzanie w co$, co ,,0g06l-
nie wiadomo”.

O ile wierze, ze w koncu doczekamy
sie studium wyjasSniajacego zlozony
i zmienny stosunek Grotowskiego do
wiladz PRL 1 odwrotnie, o tyle bardzo
trudno bedzie rzetelnie i uczciwie ocenic

relacje wewnatrz zespolu, zmieniajacy sie
w czasie stosunek Grotowskiego do wspot-
pracownikow. Pewnie nigdy wigc nie zo-
stanie z niego zdjete odium odpowiedzial-
nosci za ksztalt zycia i §mierci kilku naj-
wazniejszych jego aktorow, z Ryszardem
CieSlakiem na czele.

Mit niszczyciela ludzi, ktory ,,przemo-
cowo” (to stowo klucz tej opowiesci) trak-
towal 1 porzucat tych, na ktorych prowa-
dzit swoje eksperymenty, bedzie pewnie
trwal. I cho¢ w tych okolicach czarna le-
genda zamienia si¢ cz¢sto w czarng po-
twarz, to jej zastuga jest chocby to, ze prze-
stato si¢ na te tematy milcze¢. Bo trzeba,
zeby spuscizna Grotowskiego zostata prze-
nicowana takze krytycznie pod wszyst-
kimi mozliwymi katami. Bez tego nie zo-
stanie sprofanowana, czyli wylaczona ze
sfery sacrum i1 przywrocona powszech-
nemu uzytkowi. A wlasnie to jest obecnie
najbardziej potrzebne.

Profanacje

W roku 2015 opublikowatem ksigzke za-
tytutlowang ,,Grotowski. Profanacje” po-
Swiecong trzem historycznym, opolskim
przedstawieniom Teatru 13 Rzedow:
,Dziadom” (1961), ,,Kordianowi” (1962)
1 pierwszym wersjom stynnego pozniej
L<Akropolis” (1962). W tym roku ukazat
si¢ jej swoisty prequel, omawiajacy cztery
spektakle wczesniejsze, z lat 1959-60.
Punkt wyjScia obu ksigzek jest prosty:
przywrocic historyczny kontekst i zna-
czenie tamtym, w duzej mierze zapomnia-
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nym przedstawieniom i pokazac Gro-
towskiego jako reprezentanta, a zarazem
Swiadomego krytyka swojego pokolenia.
Chce zobaczyc¢ go jako czlowieka 1 artyste
uksztaltowanego przez i wspottworzacego
czas, w ktorego dtugim cieniu rozciagaja-
cym sie od katastrofy starego Swiata do
kleski utopii wciaz zyjemy. Zobaczy¢ go
tez jako niezaleznego polskiego intelektu-
aliste odgrywajacego pozadane symptomy
podporzadkowania. Zobaczy¢ wszystkie
zakrety tej gry z wladzg, a przede wszyst-
kim to, jak 1 za jaka cene 1dzie si¢ za tym,
CO uwaza sie za najwazniejsze. Zamiast
wzniostego mitu proroka i guslarza po-
trzebna nam jest coraz bardziej lekcja
praktyki dzialania i mys$lenia bez najszla-
chetniejszych nawet usprawiedliwien dla
unikow 1 rezygnacji. Potrzebny nam jest
Grotowski jako historyczny realista dzia-
lajacy skutecznie w sytuacji skrajnie nie-
sprzyjajacej 1 konsekwentnie zwalczajacy
wszelkie formy eskapizmu.

Praktykowana przezen sztuke odnies¢
trzeba tez do dominujacej dzis rezygna-
cji z poszukiwania odpowiedzi na pyta-
nia tak wielkie, podstawowe 1 niemodne,
jak pytanie o sens i cel zycia. Nie o to, jak
je przezyc¢ utrzymujac wzgledny dobro-
stan (co tez oczywiscie cenne i wazne),
ale jak je przezyc w prawdzie, ktora sie sa-
memu tworzy 1 weryfikuje wobec tego, co
uznaje si¢ za swoje powotanie. Nie twier-
dze, ze Grotowski znalazt odpowiedz.
A jesli nawet jakiejs byt blisko, to nigdy
nie przestawal powtarzad, ze nie jest i nie
moze by¢ ona jedynainajlepsza. Jest nam
potrzebny jako kto$, kto nigdy nie zrezy-
egnowal z pytania o zycie w prawdzie, na
ktore odpowiedzi ,niepodobna sformuto-
wac, mozna ja tylko uczynic”.

Oba wytworzone wokot Grotowskiego
mity te najwazniejsza kwestie oddalaja:
mit guru odsyla ja w sfere niedostepna
1 zamienia w nostalgie za nieobecnym
juz mistrzem; krytyczny — juz samo py-
tanie nazywa przemoca. I tak trwaja we
wzajemnym Smiertelnym klinczu wy-
tworzone przez oba mity martwe figury
nauczyciela wzniostego 1 demonicznego.
Ani od jednego, ani od drugiego niczego
nauczyc¢ si¢ nie mozna. Tymczasem mie-
dzy coraz bardziej fundamentalistyczna
i funkcjonalistyczna religia a Swiatem co-
dziennego supermarketu, w cieniu coraz
silniej przeczuwanej kolejnej katastrofy
Grotowski staje si¢ coraz bardziej wyjat-
kowy. I coraz bardziej potrzebny.
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