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‘ O zoficzne rozwazania

Krasinskiego? Czy
po ,aksamitnych rewolucjach”
sprzed 10 lat ktokolwiek jeszcze
wierzy i boi si¢ krwawych prze-
wrotéw? Po 35 latach od insce-
nizacji Konrada Swinarskiego
w Starym Teatrze zagoscit
wreszcie jeden z najwybitniej-
szych dramatéw naszego ro-
mantyzmu. Napisany przez
21-letniego Zygmunta Krasin-
skiego utwor miat dotyczy¢, jak
w liscie do przyjaciela Konstan-
tego Gaszynskiego pisat autor,
Jrzeczy wieku naszego; walka
w nim dwdéch pryncypidw, ary-
stokracji i demokracji (...). Jest
obrona tego, na co sie targa wie-
lu hotyszéw; religii i chwaty
przesztosci”.

W spektaklu Krzysztofa Na-
zara nie ma jednak ani kandy-
datéw na obronicéw, ani warto-
§ci, w ktérych obronie mozna
by stanaé. To, co jest, przypo-
mina zmurszate dekoracje nie-
zdolne poruszy¢ nikogo. Pierw-
sza scena - rodem z moralitetu,
bardzo mocno spowinowacona
zostata z teatralnym jezykiem

wactw nie tylko ze Swinarskim
jest w tym spektaklu sporo; naj-
bardziej wyraZne sq zapozycze-
nia z teatru Jerzego Grzego-
rzewskiego).

Czarny i Bialy Aniot w zbro-
jach z imponujacymi skrzydta-
mi prowadza pod ramie¢ nagie-
go, staniajacego sie czlowieka.
“To hrabia Henryk (Roman Gan-
carczyk), zapatrzony w trzyma-
ne w dtoniach lustro, nie widza-
cy niczego poza swoim odbi-
ciem, zakochany w sobie Nar-
cyz. Swoistym dopelnieniem te-
go obrazu bedzie ostatnia se-
kwencja, w ktérej Aniot Stréz
przeprowadza dwoje dzieci
przez pobojowisko sceny - ob-
razek znany wiekszosci widzow
z dziecinstwa.-Substytut korico-
wej wizji Apokaliptycznege
Chrystusa, ktérej w krakow-
skim przedstawieniu nie ma.
Czyzby mimo wszystko rezyser
starat sie przekona¢ nas o bo-
skiej opiece nad $wiatem? Jesli
taki byt jego zamiar, to, niestety,
nie udato sie go przeprowadzié.
W przedstawieniu brakuje
przede wszystkim wielopozio-
mOWwOSCi prezentowanej rzeczy-
wisto$ci, przenikania sie §wiata
zywych ze $wiatem duchdw.
Tworzace klamre obrazy to bar-
dziej martwa ikonografia niz zy-
wy komentarz do przedstawia-
nych wydarzen. Rzecz dzieje
sie wérod ludzi i tylko w ludz-
kim wymiarze. [ to jest jeden
z podstawowych zarzutéw
w stosunku do rezysera - brak
wy#87eg0, metafizycznego po-
ziomu teatralnej realizacji dra-
matu Krasifiskiego.

W $wiecie Nazara rewolucja
juz sie dokonata lub tez doko-
nuje si¢ nieprzerwanie. Sce-
niczna rzeczywisto§¢ budujée
chér Rzeznikéw - z rygory-
stycznie opracowanym Kro-
kiem, przeskakujac z nogi na
noge wkracza na scene, ciagnac
' za soba elementy scenografii:
sine, stare wrota z urwanym
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Nieboska rewolutjn
seksuainn

wykornczeniem, fragment scho-
déw, pelna dziur poszarzalq
szafe i kombinacje spietrzonych
krzeset, z ktérych tworzy $cia-
ne patacu-zamku Henryka. Po
chwili przez scene przewala si¢
rozneglizowany korow6d zto-
zony z kopulujacych ,w” i ,,wo-
két” szklanego akwarium ludzi,
Chrystusa przywiazanego do
metalowej konstrukeji z telewi-
zorem nad glowaq i filmujacego
go kamerzysty. Ten thum bar-
dziej przypomina groteskowo
przerysowanych uczestnikéw
Love Parade niz groznych rewo-
lucjonistéw. Na ich czele ,ry-
ka-cha, ryka-cha” zawodzi
Odziany w skape skorzane szat-
ki Leonard (Adam Nawojczyk).
To jedyny naprawde groZny
uczestnik tych bachanaliéw, je-
dyny zdolny zwerbalizowad,
0 co mu chodzi i sitq narzucié
innym swoje preferencje. Koro-
wod bedzie zjawiat sie na sce-
nie regularnie, stanowiac kon-
trapunkt dla rodzinnych zma-
gan Henryka. Apogeum orgia
osiagnie w scenie wizyty hra-
biego w obozie rewolucjoni-
stow. Tuz przy tekturowej bary-
kadzie odgradzajacej dziki thum
od widowni Henryk wpatruje
sie¢ w wiadro, w ktérym odbijaja
sie ekscesy ludzi Leonarda. Na
okalajacym sceniczne okno po-
mos$cie odprawia si¢ czarna
msza rewolucji. Ale sztuczne
penisy, piersi czy wyolbrzymio-
ne ciaza brzuchy ustrojone
w kaptanskie szaty to zbyt try-
wialna obserwacja, by mogta
budzi¢ przerazenie czy stano-
wic realng grozbe.

Erotyczne pozadanie okazu-
je sie jednak istotnym proble-
mem samego Henryka. Cere-
monia za$lubin z Marig rozpisa-
na na skomplikowany taniec
przy linie, rozpietej na catq sze-
roko$¢ sceny, zachwycaé¢ moze
aktorskq sprawno$cia Doroty
Segdy i Romana Gancarczyka.
Skutecznie jednak odwraca
uwage od stéw, ukrytych w nich
sensOw i piekna tej prozy. Staje
sie techniczng sztuczka opano-
wang do perfekcji. Na tej linie
faczacej matzonkéw odbedzie
sie walka miedzy Zona a Dzie-
wica, choreograficznie doréw-
nujaca pokazom ewolucji tarica
wspoétczesnego; na niej zawi-
$nie takze kotyska z Orciem.
Niewidzialnej liny tapa¢ si¢ be-
dzie oszalala z rozpaczy i zam-
knieta w szpitalu wariatow Zo-
na. To najbardziej wzruszajaca
scena w spektaklu, jedna z nie-
licznych, gdzie formalne pomy-
sty podbudowane zostaty praw-
da ludzkiego cierpienia. Maria

(Dorota Segda) przyjmuje Meza
w cienkiej koszulce, z obanda-
zowang gtowa, siedzac na na-
gim stole, z ktérym taczy ja
przyczepiona do opatrunku nié.
Przez chwile wydaje sie, jakby
ten kruchy kawatek materii
podtrzymywat ciezar jej lekko
pochylonego ciata, elastyczna
nitka skutecznie uniemozliwia
opuszczenie zamkniecia. Maria
przegrata z niezwykle atrakcyj-
na, opieta czerwonymi skéra-
mi, blondynka (Sonia Bohosie-
wicz). Wlasnie z blondynka,
a nie uciele$nieniem poezji. Fi-
zyczny znak Dziewicy jest tak
| mocny i jec ie
*daje mozliwosci traktowania jej
inaczej niz w kategoriach ero-
tycznej kusicielki. Podstawowy
temat dwdch pierwszych aktow
»Nie-Boskiej komedii” - zmaga-
nia czlowieka z pokusa zycia
dla sztuki i zycia dla innych
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- nie zaistniat w krakowskim
przedstawieniu.

Nie zaistniat takze dlatego,
ze zabraklo konfrontacji z Or-
ciem. Obsadzenie w tej roli
dziecka to kolejny niezrozumia-
ly zabieg inscenizatora. Kruchy
i efemeryczny chiopiec nie wy-
powiada ani jednej kwestii, to
$liczny obrazek i tylko obrazek,
nie niesie ze soba tragicznego
obciazenia, jakim zostat nazna-
czony syn hrabiego .Henryka.
Staje si¢ niemym $wiadkiem
wydarzen, takze najwazniejszej
w_dramacie ideologicznej dys-
puty - spotkania Henryka
z Pankracym (Krzysztof Glo-
bisz). Umiera cichutko i niezau-
wazenie na ofiarnym stole
Ostatniej Wieczerzy arystokra-
tow. Do konca niewinny i do
korica spoza tej rzeczywistosci.

Spotkanie z hrabia, do ktére-
go nie wiedzie¢ dlaczego tak
uparcie dazy Pankracy, bardziej

przypomina jatowa telewizyjna
debate niz spér o pryncypia.
Prawie jednakowo ubrani, nie-
wiele si¢ od siebie rézniq takze
mentalnie, obaj juz nie wierza
w warto$ci, w ktérych imieniu
wystepuja. Nie zdotali zawrzeé
kompromisu. Opuszczony
przez wszystkich hrabia popet-
nia samob6jstwo, za$ rzekomy
przywddca rewolucjonistéw zo-
staje zacalowany na $mier¢
przez prawdziwego wodza
rozerotyzowanej tluszczy Le-
onarda. Niemalze nie stychaé
jednej z ostatnich kwestii Pan-
kracego - Galilae, vicisti!
sBieznie-baidas Wiadomo,
" kto zwyciezyt i dlaczego. Brak
rezyserskiej konsekwencji w re-
alizacji poszczegdlnyvch pomy-
stéw, mnogo$¢ chwytéw for-
malnych i powierzchowno$¢
obserwacji stawiaja pod zna-
kiem zapytania sensowno$¢ te-

Fot. Ryszard Kornecki

g0 typu poczynan. Mito§nikowi
Krasinskiego pozostaje jedynie
cierpliwie czeka¢ na rezysera,
ktéry dostrzeze w ,,Nie-Boskiej
komedii” co$ wiecej niz dramat
o rewolucji seksualnej.

Stary Teatr, Zygmunt Kra-
sifiski ,Nie-Boska kome-
dia”: adaptacja i rezyseria -
Krzysztof Nazar; kostiumy
- Zofia de Ines; dekoracje -
Andrzej Przedworski;
wspélpraca scenograficzna
- Anna Popek; muzyka -
Zygmunt Konieczny; rezy-
seria $wiatla - Tomasz
Wert. Wystepuja m.in.: Ro-
man Gancarczyk, Dorota
Segda, Krzysztof Globisz,
Adam Nawojczyk, Marek
Litewka, Sonia Bohosie-
wicz, Piotr Cyrwus, Mie-
czystaw Grabka, Stefan
Szramel. Premiera: 10 listo-
pada 2000 .




