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GDZIE SIE MA
PODZIAC
JEDNOSTKA
,,METAFIZYCZNIE
CZUJACA™?

W wiezieniu albo w szpitalu
wariatéw — odpowiada w finale
spektaklu Krystiana Lupy — Pla-
zmonik Blodestaug, artysta, nie-
watpliwie metafizycznie uzdolnio-
ny. Plazmonik tak méwi, a podo-
bnie zdaje sie tez sadzi¢ rezyser.
Dlatego po catym dtugim, boga-
tym, fragmentami hipnotyzuja-
cym przedstawieniu w uszach
pozostaje ostatnia, zwycigsko-
-desperacka tyrada przywédcy
,,szarej masy’’, autora ,,bezimien-
nego dzieta”, czyli rewolucji —
Jozefa Girtaka. Pozostaje réwniez
dzigki aktorstwu. Janowi Korwi-
nowi-Kochanowskiemu udato sig
potgczyé nastréj zwycigskiej ra-
dosci z rozpacza i melancholig.
Krzyczacy, zdzierajgcy sobie gar-
dio az do zaplucia si¢ Girtak —
zwycigski ,,cztonek masy”’ — jest
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jednoczeénie dziwnie melancho-
lijnie usposobiony.

Przewaga tego ,.girtakowego”
akordu w finale przedstawienia
Lupy $wiadczy o interpretacyjnej
postusznosci literze tekstu. Ale,
ale — postuszno$ci? — zobaczy-
my... Lupa dotgczyt do swojej
teatralnej wypowiedzi wypowiedz
pisemng — manifest. Szalenie
zawiktany, rozgorgczkowany
i do§é niezrozumiaty. W kazdym
razie manifest ten, zatytutowany
..Alchemia apokalipsy”, §wiadczy
o tym, ze postuszno$é w zakresie
treSci  historiozoficznych  byta
mozliwa, bo byta do§é niewazna.
Historia to zaledwie wycinek Lu-
powego myslenia o $wiecie, prze-
mianach kosmicznych, pulsacji
epok. (Lupa np. za Jungiem wy-
mienia — drobnostke — platori-
ski miesigc, ok. 2 000 lat, jako
cykl rozwoju spoteczenstw). Je-
$li si¢ wigc patrzy przez taki oku-
lar, to doprawdy, jedna rewolucja
wyda si¢ btahostkg albo, albo
przeciwnie, jesli jest tym zdarze-
niem granicznym miedzy epo-
kami-kolosami, ,,migdzyczasem”,
jak powiada Lupa, urasta do
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wymiaréw apokaliptycznych. Lu-
pa zdaje si¢ tak sadzi¢ i prze-
licytowuje Witkacego szeroko$-
cig optyki.

Dobrze, tak to wyglada na pa-
pierze, a jak na scenie? Czy ze
sceny zionie apokaliptycznymi
nastrojami? | tak, i nie. W teatrze,
jak si¢ zdaje, nie mozna pokazaé
.treéci”’ apokalipsy, mozna na-
tomiast udatnie przedstawié jej
,.forme"”. Forma nie podlega jed-
nak dyskursowi, lecz upodoba-
niom estetycznym. Dogasajacy
éwiat w przedstawieniu Lupy be-
dzie zabarwiony apokaliptycznie
lub nie. Bedzie to zalezato od
estetycznego poczucia konca
§wiata, jakie ma widz. ,.Bezi-
mienne dzieto” w rezyserii Lupy
to wielobarwny, bogaty, fragmen-
tami hipnotyzujgcy byt sceniczny.
| tylko, jeéli przyznaé, ze koniec
$wiata bedzie pewnego rodzaju
hipnoza, to bylo to przedstawie-
nie apokalipsy. Natomiast, jesli,
jak méwi poeta: ,przyjdzie to na
tapkach kota”, jesli nicosé po ci-
chu przetrawi byt — to nie ma
zgody. Spektakl Lupy jest, albo-
wiem, petng pozytywnoscia, ki-

pigcg od ksztattéw i form, i daj
nam Boze, wigcej takich ,,teatral-
nych apokalips”.
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Widziatam dwa przedstawienia
..Bezimiennego dzieta”. Pier-
wsze, premierowe i drugie ze sta-
zem kilkumiesigcznym. Do§é wy-
raznie réznity si¢ one migdzy so-
ba. | wiadciwie te wszystkie po-
chwaty sa skierowane pod ad-
resem pierwszego. Wrazliwo$é
sztuk Lupy na trudy eksploatacji
da si¢ wyttlumaczyé ogromng wa-
znoscig czasu, rytmu w jego
przedstawieniach. Nie ksztatt,
kontur, ciato aktora, zywa obec-
noéé sg tu wazne, ale czas, rytm,
niedostrzegalne nitki gczace
dziatania aktorskie. Opéznienie,
brak tgcznosci, brak synchroni-
zacji gestbw powodujq, ze obraz
sceniczny ptowieje w oczach, na-
stré6j rozpada si@ natychmiast.
Dlatego tez najlepsze sceny Lupy,
te ,.transowe’’, to sceny, ktérych
rytm wzmocniony jest rytmem
muzyki. Lupa w ,,Bezimiennym
dziele” sam dobierat sobie mate-
riat muzyczny i zrobit to znako-

micie (choé eklektycznie: Mahler
i grupa ,,Maanam”). Efekt ,,meta-
fizycznej dziwnosci”, jaki uzyskat
w dwéch miejscach, w Il i IV ak-
cie, zawdzigcza zestrojeniu plas-
tyki obrazu z symultanikg zacho-
wan aktorskich i muzycznym
rytmem.

Teatr Lupy wymaga specyfi-
cznego aktorstwa, ale — moze
to dziwne — w tym osobliwym
teatrze najlepiej wypadajg naj-
wybitniejsi aktorzy. Tak tez byto
w ,,Bezimiennym dziele”. Najwig-
kszg kreacje stworzyta Ewa Las-
sek. Ksigzna Barbara w jej wyko-
naniu to stara, na wpét zwap-
niata arystokratka, ktéra czasami
tylko kontaktuje sie jeszcze ze
Swiatem. Lassek Swietnie poka-
zata zmurszato$¢ Ksigzny. Brak
koordynacji ruchéw, grzechotko-
watoéé ciata, glos zgrzytliwie
zardzewialy — oto $rodki, jakimi
postuguje sig aktorka. Nie tylko
Ewa Lassek zapracowata na wy-
soki poziom aktorski przedsta-
wienia. Wybijajg si¢ réwniez role
Jana Korwina-Kochanowskiego,
Jana Giintnera, Piotra Leszka

Skiby, Edwarda Lubaszenki (choé
Skiba jest nieréwny: w jednym
spektakiu bardzo dobry, w dru-
gim staby, a Lubaszenko ,,gru-
bieje”’, tzn. w p6zniejszym spek-
taklu, zapewne pod wptywem
publicznosci, wbudowuje w swo-

- jg role grube, komediowe efek-

ty). Zupeinie odrgbng, polegajgca
na zewnetrznej migotliwosci,
plastyczno$ci, propozycje przed-
stawit Zygmunt Jo6zefczak.
i

Powré6émy do tytutowego pyta-
nia. Gdzie si¢ ma podzia¢ jednos-
tka ,,metafizycznie czujgca’’? W
wiezieniu? W szpitalu wariatéw?
Lupa dopowiada Plazmonikowi
(nie stowami, swoim spektaklem)
jeszcze jedno miejsce.

W sztuce. W teatrze.

Nie jest to, wedtug mnie, miej-

scenajgorsze.  Barhara Sola

Stanistaw Ignacy Witkiewicz:
.Bezimienne dzieto”. Rezyseria,
scenografia, opracowanie muzycz-
ne: Krystian Lupa. Premiera w
Krakowie, w Teatrze Kameralnym:
19 XIl 1982.




