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Arabella

téz w przeszlo$ci wpadtby
K na pomyst, aby kojarzyé

polskiego kompozytora
Krzysztofa Pendereckiego z
niemieckim dramaturgiem Ger-
hartem Hauptmannem! Jednak-
se teraz, kiedy zaskakujgca idea
napisania opery na kanwie dra-
matu Hauptmanna ,Czarna ma-
ska” (Die schwarze Maske)
stata sie faktem, dokladniejsze
rozwazanie tego ,,'mariaz'u" po-
zwala stwierdzi¢ istnienie zaska-

kujgcych podobieristw. Nalety
przy tym przede wszystkim ,za-
pomnie¢” nieomal kanoniczny

image Hauptmanna naturalisty,
twércy ,dramatéw spolecznych”
takich jak: ,Przed wschodem
stonca”, ,,Tkacze”, ,,Rose Nernd”
czy ,Szczury'; malezatoby raczej

przywotaé z zakamarkéw pa-
migci poéiniejszq jego  twoér-
czoéé, ktérq Rolf Michaelis o-
kreslit w swej fascynujqcej
ksigzce  ,Czarny Zeus” (Der

schwarze Zeus) jako dziela ,,0d-
staniajgce nieznane drugie afty-
styczne oblicze  Hauptmanna’.
Jest to 'spuscizna w znacznym
stopniu nieznana; nalezy do niej
réwnieZ ustalona ostatecznie w
lutym ¢ marcu 1928 roku w Ra-

maska”. :

Gerhart ‘Hauptmann idzie w
niej tropem swego . §$lgskiego
ziomka Jakoba Bohme (1575-
1624), owego wielkiego mistyka,
ktory upatrywal w Bogu dwu-
jedni¢ dobra i zta pozwalajgcq
dobru wyrastaé tylko z pierwot-
nych pierwiastkéw zla tkwig-
cych w czlpwieku. Hauptmann
nazywa ten fenomen ,podwdjng
realnosciq” wskazujgc na jej
2rodlo w tragedii greckiej. Zaj-
mowatl - si¢ tq tematykgq w 1938
roku w swym wnikliwym ese-
ju-o Tintoretto; wloskim mala=
rzu z 16. wieku. Michaelis zwré-
cit uwage na misternie zaszy-
frowane w tej pracy sensy. Gw

esej z kluczem przekazuje nam
obraz Tintoretta wyrazajgcego
w czarno-biatej kolorystyce

swych obrazéw tkwiacq w jego
jestestwie ,opozycjz Hadesu i
Olimpu”. W odniesieniu do dra-
matow Hauptmanna oznacza to

Hrabina Laura

Kostiumy do ,,Czarnej maski” projektu Ewy Starowieyskiej
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srealizm w wymiarze
zyecznym”. ,Za
lem postaciami
dramaty . Hauptmanne przeczu-
wamy istnienie - anonimowych
sit”. (Michaelis). Stwierdzenie to
szczegblnie w odniesieniu do
dramatu ,Czarna maska” doty-
ka tych probleméw, ktére fascy-
nujq Pendereckiego i ktore wta-
Sciwie zawsze go fascynowaty:
;uyraénie okreslone  przejawy
ttu w madnaturalnej rzeczywi-
St83ct. — Ludzie ulegajq ‘nzocy
wbodziemnych sit”. W 1952 roku
Thomas Mann okre§lit * to w
swym wystgpieniu okazji 90
rocznicy urodzin Hauptmanna,
jako podstawowgq ceche je-
g0 twérczosci: ,,wrazliwosé na
to, co mnieuchwytne w kosmicz-
no-metafizycznym losie ludzko-

sei”,

W tekécie dramatu temat ten

metafi-
rozdartymi bé-
2aludniajqcymi

-
<

jawi siz w. formie ‘dramatur-
gicznie ~mistrzowskiego . dance
macabre, utrzymanego catkowi-
cic ' w konwencji sensacyjnego

psycho-kryminatu (jak odczytu-

je- to rezyser Harry Kupfer)?
rownie: inscenizacja - operowa
.C2arnej maski” nosi pietno

owego ‘poczucia dwoisto$ci $wia-
ta, ,dramatu rozgrywajgcego si¢
na styku Swiatla i ciemnoéci,
walki czernivi bieli” (jak sfor-
mutowat to Hauptmann w swym
eseju o Tintoretto). Dowody na
to, jak dalece Penderecki iden-
tyfikuje sie w swej muzyce =z
ideologiq ,Czarnej maski” (nota
bene na ten dramat Hauptman-
na uwage kompozytora skiero-
wat holenderski dramaturg Dick
Leutscher), -znajdziemy Juz w

pierwszej operze Penderec iego,

u)ystay)ionej w Hamburgu w
1969 roku inscenizacji  dziela
»Diably 2z Loudun”: tematyczne
pokrewienstwa z dramatem
Hauptmanna = ,Magnus Garbe”
(1915) jest ewidentne. Oba ‘u-
twory podejmujq. temat inkwi-
zycji, ktorej funkcjonariusze ma-
tchnieni obtedem wymuszajq ze-
znania, fabrykujq fatszywe
Swiadectwa i torturami wpedza-
ja - ludzi “w stan zbiorowego
ozalenstwa. D'a Pendereckiego-
dzieto ,Diably z Loudun” jest

numanistycznym wyznaniem
wiary, jest utworem o toleran-

cji i mnietolerancji. (W dalszej
swej twoérczoéci Penderecki od-
szedt od tematyki historycznej;
w swym drugim dziele opero-
wym ,Paradise Lost” wedtug
Miltona skierowat sie w wymiar
uniwersalny i podjqt na nowo
tematyke biblijng. Kompozytor
okre$la swéj ,Raj utracony” do-
bitnie jako Sacra Rappresentazio-

ne).
nej maskt”. Takze i tu do-

I chodzi do konfrontacji

tolerancji 2 nietolerancijq, tym
razem jednak w kregu biesiad-

UJAWNIENIE
POJEDYNCZEGO “LOSU

owréémy jednak do ,Czar-

nikéw zaproszonych do stolu
przez burmistrza miasteczka
Bolkenhain  Schullera. Pokéj

Westfalski mie przyniést oczeki-

Lowel Perl

wanego rzeczywistego pokoju w
zniszczonym kraju. W roku 1622,
w czternadcie lat po jego pod-
pisaniu, uczestnicy tego spotka-
nia towarzyskiego: Zydzi, kato-
licy i protestanci, hugenoci i
janseni$ci nie sq zdolni do po-
rozumienia. Kazdy zyje przeszio- .
Sciq, ktérej nie jest w stanie
przezwyciezyé. Konflikt tkwi po-
tencjalnie juz w samej idei ta-
kiego , spotkania. Zdjeci stra-
chem uczestnicy biesiady pod-
dajq si¢ nastrojom zemsty: Czar-
ny rozprawia si¢ z Biatym, syn
niewolntka 2z tymi, ktérzy ko-
rzystajg z krwawego bogactwa
zdobytego przez ich przodkéow
na handlu niewolnikami (Wal-
ka miedzy czerniq i bielq zde-
finiowana przez Hauptmanna w
odniesieniu do Tintorettn jako
technika malarska jest w insce-
nizacji kojarzona w Sposob o-
czywisty z walkqg ras). Jest to
osobista tragedia zony burmi-
strza Schullera, pieknej; Beni-
gny, kobiety niebianskiej i diabo-
licznej zarazem (,jest nikczem-
mnym zwierzeciem”), Jej $mieré
jest ofiarq, okupieniem, wizjq.
Wszystko, czego dowiadujemy
sic w ciggu dwéch godzin od
ucztujgcych  gosci  burmistrza
Schullera, tj. w realnym czasie
akcji, odnosi si¢ do losu Beni-
gny. Obraz ten kreujq zaréwno
zaproszeni go$cie: amsterdamski
kupiec Lowel Perl, ksigze Kos-
ciota opat Dedo, graf Ebb, pa-
stor Wendt oraz organista- Ha-
dank, jak i domownicy — sam
burmistrz, tajemnicza Arabella
i 2naczniejsza stuzba. Wszystko
to zmierza ku - jednemu: . ma
wydobyé¢ i przedstawi¢ los Be-
nigny. A wszystko to w maka-
brycznej atmosferze karnawatu
przepojonego przeczuciem nad-
chodzqgcej §mierci.

Librette nie przedstawialo pro-
blemu. Penderecki i Trezyser
Harry Kupfer przygotowali dra-
mat Hauptmanna wspélnie. A-
daptacja polegalta m. in. na usu-
nigciu okoto 1/4 tekstu sztuki
(tak np. usunigto socjologiczne,

estetyczne, religijno-filozoficzne
i historyczne rozwazania;, np.
jak zostal zamordowany Wal-

lenstein, etc.). Inna 2zmiana po-
legata na rozszerzeniu tekstow
Hauptmanna o pbwtér:enia po-
szczegblnych . wyrazéw w  kive-

stiach, nota\ bene czesto /ozpi-
sanych na Ww du-



Zego zespotu wykonawczego, w
celu podkreSlenia wagi wypo-
wiedzi i spelnienia pewnych wy-
mogéw  muzycznego  kunsztu.
Przypisywanie oryginalnych kwe-
stii innej postaci miz to byto w
koncepcji autora dramatu jest
rzadkim zabiegiem. (W ten sposob
_ nrozbudowano” role Lowel Per-
la). Jeszcze silniej niz u Haupt-
manna wyeksponowano w dzie-
le Pendereckiego moment, w
ktorym wszyscy uczestnicy dra-
matu popadajq w obtedny wir
whkorowodu $mierci. W utworze
Pendereckiego wszyscy dajq mu
sie unie$¢. Musi umrzeé takze
burmistrz  Schuller, ktéry w
sztuce Hauptmanna ,tylko” nie
moze opanowaé bezbrzeznego
ptaczu i ktérego catuje wzrusza-
jgco jego mata muza. Tylko Lo-
wel Perl, Zyd Wieczny Tulacz
— przychodzi { odchodzi wolny.

MUZYCZNOSC TEKSTU
IHHAUPTMANNA

ramat ,Czarna maska”, przy
D calym pietyzmie dla real-

noéci detalu to misterium,
ktore przechodzi w inny wymiar,
nierealny $wiat. Tu juz nie wy-
starczy samo stowo mowione.
(Chyba dlatego wtaénie po wie-
defiskiej prapremierze w 1929
roku nie bylo chyba wznowien
tej inscenizacji). Tu konieczna
jest muzyka i to nie tylko do
nadania oprawy. Jest ona ko-
nieczna z powodéw zasadniczych;
sam tekst sztuki 2qda niejako
obecno$ci muzyki. I tak na przy-
ktad z wiezy kodcielnej nad mia-
steczkiem Bolkenhain rozlega si¢
charakterystyczna gra dzwonéw
amsterdamskich., stuzqcy Jedid-
ja nieprzerwanie towarzyszy roz-
grywajgcym si¢  wydarzeniom
$piewajqc piesni koScielne. Pen-
derecki wykorzystuje dla tych
celéw tylko stare melodie chora-
téw pochodzqcych z epoki; np. do
starej piesni ,O Haupt voll Blut
und Wunden" wykorzystat autor
werss : i
tut mich verlangen, 1601). Takze
w pieéniach bachicznych, szcze-
gélnie 2a§ w muzyce tanecznej,
ktéra dociera do stuchacza =2
gérnych rejonéw sceny, z gale-
ryjki, pobrzmiewaja cytaty =z

oryginalnych utworow  siedem-
nastowiecznych. Sq to: Musica-
lische Taffelerlustigung wybit-
nego lutnisty $lgskiego Esaiasa

Reusnera (pod koniec zycia nad-
wornego lutnisty Wielkiego Ksig¢-
cia Elektora w Berliner Hofka-
pelle); oraz tance opracowane
przez J. G. Stanleya, kolege
Reusnera, w Brzegu (1668) ,we-
dlug szkoly francuskiej na 4
glosy”. W utworze tym Pende-
recki zastosowat flety blokowe.
Cato$¢ kompozycji wynika 2z bo-
gatego do$wiadczenia kompozy-
tora, kultury integrowania tek-
stu i muzyki oraz wielokrotnie
potwiérdzonego kunsztu drama-
tycznego, stopniowania napigcia.
Opera zblizona jest w stylu do

. (Herzlich |

. Pasji wedtug $w. Lukasza” i
npery ,Diably = Loudun”. To
wlasnie w tych utworach wypra-
cowal Penderecki swe slynne
glissanda i techniki lqczenia
dswiekéw w zaskakujgce kom-
pleksy brzmieniowe, ktore teraz
wykorzystat w swej nowej operze
wymagajqcej 2astosowania ,prze-
dziwnych zbitek dswiekéw zbli-
zonych do gwizdu i jek6w”. Kom-

pozytor stosuje tu takie czgsto
ekscentryczne, niekiedy réwnie
agresywne co subtelne techniki

instrumentacji. Jakze ujmujace 1
pelne gracji jest wprowddzenic |
do akcji stuzgqcej o diwiecznym
imieniu Daga (dzwoneczek, trian-
gel, wibrafon, celesta), czy tez
intymna scena rozgrywajiqcea  Si¢
miedzy muzykiem Hadankiem
i rzymskq damg do towarzystwa
Rosq, ktérej .piekne stodkie
usta” chce on catowaé: delikatna
muzyka klarnetéw i ,westchnie-
nia” altéwek towarzyszq $piewa-
kom. Albo inny praykiad; jak
wspaniale bezposrednio uchwycit
kompozytor emocje Benigny pod-
kre§lajgc bijgcy puls poprzez na-
to:enie ha piccicato basow szes-
nistkowych triolo skrzypiec.

MUZYCZNY PLURALIZM

ukces swych wielkich dziet
s z lat sze$édziesiqtych, na
ktére czesto sie powotuje,
wiqze Penderecki z ,romantycz-
nym okresem” lat siedemdziesiq-
tych. W ,Czarnej masce” mamy

do czynienia = tym samym kun-
sztem kompozytorskim, jaki za-

prezentowat Penderecki szcze-
gélnie dobitnie w przepojonym
muzycznym pluralizmem ,Pols-

kim Requiem”. Kompozytor zna-
cznie 2zréznicowal sposoby prze-
kazu tekstu literackiego poczy-
najgc od czystego moéwienia (pre-
zentowanie faktéw istotnych dla
zrozumienia akcji), poprzez ryt-
miczng $piewodeklamacije (partia
Jedidji: Pater noster z towarzy-
| szeniem zaskakujgqcych zbitek
diwigkéw organowych), precy-
zyjnie uch_ygyom muzycznie
wpaplanine” powierzchownych
rozméw (np. w partii Grafa Eb-
t'm Z towarzyszeniem fagotu gra-
Jqcego staccato), dalej bezteksto-
wy $§miech zebranego towarzystwa
slfomponowanu kontrapunktowo,
@z po szerokie, petne wyrazu
frazy, napiete skoki interwatéw
lub uporczywe powtérzenia wy-
razow w podnieconych rozmo-
wach. Szczegblnie dobitnie widaé
to w gtéwnej arii Benignu, w
ktérej wspomina ona wobec
Lowel Perla siebie, szesnastolet-
niq dziewczyne tanczqcq ‘ przed
swym pierwszym mezem. Kom-
pozytor zastosowatl tu takt szes-
nastkowy, w  ktérym Benigna
$piewa jakby na przekér gwat-
'to?onym trylom orkiestry wspo-
minajqc Johnsona swego mesia —
;Sutenera i zachtannoéé tego  ko-
lorciwcego  psa”. Z  wsciekta
niemalze radosng silg wykrzﬁ;
kuje .swq niepohamowanq wole
przeciwstawienia si¢ jego szan-
tazowi: ,,Wyrzuce go, pozbede sie
go!” (nastepuje potem rytmicznie,
dzikie, 2dominowane przez in-

strumenty perkusyjine intermez-
cd. na s 17
————

X




cd. ze s. 13
20 orkiestry). Spiewne, spokojne
wyznanie ,Swietej mitodci” do
drugiego meza Schullera poprze-
dza nastréj S$miertelnej trwogi
spowodowanej odkryciem przez
Johansona jej Slgskiej samotni;
skqd$ z zewngtrz docierajq odglo-
sy brzeku karnawatowych dzwon-
kéw, zdominowane przez gtlos
altowy épiewajqcy: ,Mors stu-
pebit et natura cum resurget
creatura..” (Smieré i zycie za-
drzq, gdy powstanie $wiat...).

ekspresywny, dramatyczny frag-
ment z Polskiego Requiem”.
Réwniez ,Dies irae” z tego dziela
intonuje meski chér w momen-
cie , w ktérym Benigna popada
w obled. Bohaterka drzy, styszy
stukanie, deklamuje: ,wszystkie
twarze “wokét mnie wykrzywia-
g sie..., to struszne przerazajgce
maski..., otacza mnie tchaienie
§mierci”. Benigna popada w bez-
stowny histerie, jej glos prze-
chodzi w  dzikie formy kolorati-
rowe. Rowniei wcze$niej w sce-
nie przy stole, kiedy Benigna i
Pastor rozmawiajq o mnowym
+Te "Deum” Hadanka, Pende-
recki stosuje cytaty z wilasnych
utworéw: opat intonuje zasadni-
¢~y motyw ,,Te Deum” Penderec-
kiego z 1980 roku. W péiniejszym
toku akcji, gdy trwajq juz roz-
ruchy i plonie sgsiednie mias-
| teczko, Jedidja modli si¢ i $pie-
wa choraty, melodia ,Dies irae”’
jako Cantus firmus dominuje i
wypiera muzyczne przedstawie-
nie dziejgcej sie rebelii. Duse
sceny zbiorowe opery +Czarna
maska”, powitania, $miech, toas-
ty wznoszone przez godci, wyra-
2any przez nich .~ wstret  wobec
»Czarnej $mierci” i jej postancn
| «martwego szczura”, ich podnie-
Cenie, w ktére muzycznie wlqeza
si¢ d2wiek dzwonu wygrywadjgce-
'go psalm  Marcina Lutra »Aus
der.tiefer Not schrei ich zu dzr"
|-jak._réwnies panika i wy-
bucha po relacji Dagi o pojawie-
niu si¢ ,czlowieka w czarnej
masce” (autor stosuje tu po raz
pierwszy belkotliwe, zamkniete
powtérzenia formy ad libitum
figuracji tekstu wszystkich trzy-
- nastu oséb dramatu) — tak wiec
wszystkie te scenu zbiorowe
tworzq wlasnie dzieki swej for-
Mie swoistego ,nerwowego nie-
ladu” szczegéblnie interesujqce
momenty tej opery. W finale
muzyka r@ztapia sie w Inferno
owej sonaty widziadel i przecho-
dzi w Chaos.

Przelozyl:
Krzysztof Mausch




