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BRANIE NA KLATE

Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie

August Strindberg
DO DAMASZKUY

rezyseria i opracowanie muzyczne: Jan Klata, adaptacja, przepisanie,

dramaturgia: Sebastian Majewski, scenografia: Mirek Kaczmarek,

ruch sceniczny: Macko Prusak, premiera: 5 pazdziernika 2013

Jean Cocteau, libretto napisane w oparciu o tragedig Sofoklesa

KROL EDYP

rezyseria: Jan Klata, muzyka: Robert Piernikowski, scenografia Karolina Mazur,

ruch sceniczny: Macko Prusak, premiera: 17 pazdziernika 2013

Performer czy perfumer?

W jednej z ostatnich scen spektaklu
dwoje gléwnych bohateréw: grany
przez Marcina Czarnika Idol (w dra-
macie Strindberga Nieznajomy) oraz
kreowana przez Justyng Wasilewskg
Ingeborga siedzi z przodu sceny.
Wydawaloby sie, ze nareszcie udato
sig im zatrzymac; poprzednie sekwen-
cje byly wypelnione szalenicza fizycz-
ng i psychiczng wedréwka. Moga
pomilcze¢ i kontemplacyjnie popa-
trze¢ w dal. ,,Snijmy”, melancholijnie
moéwi Ingeborga, ,tak, $nijmy”, odpo-
wiada jej Idol. Ta sielska atmosfera
nie trwa jednak dlugo. Idol nerwowo
zaczyna kolejny monolog, jednak
bodaj po raz pierwszy w spektaklu
jego partnerka gwaltownie go ucisza:
,Nie, nie chce juz stuchacé o tobie,
twoich rozterkach, moralnosci, sztuce,
o Bogu - $nijmy”. Idol, jakby zasko-
czony, zgadza sig — ,,$nijmy”. Po chwili
jednak wstaje, krzyczac: ,,Napisze
muzyke dla ciebie, stworze dzieto
totalne, zostane drugim Adrianem
Leverkithnem”, po czym spazmatycz-
nie tanczy do dragqueenowego przebo-
ju Crucified Army of Lovers. Sprawia
wrazenie, jakby nie mégl sig wyzwo-
li¢ od muzyki przeplywajacej przez
jego ciato; zostal ztapany w kleszcze,
ukrzyzowany przez obsesyjng chec
bycia artystg i nadania swojej sztuce,
ale tez zyciu, jakiego$§ wyzszego sensu.

Poczucie beznadziejnosci wysitkow,
jalowosci przemiany, do ktérej dgzyt,
oraz odbytej wewnetrznej podrézy,

a jednoczes$nie jej konieczno$é, pod-
trzymuje ostatnia scena spektaklu.
Idol kladzie sie na szklanej gablo-
cie-trumnie z ludzkim szkieletem

w érodku. Po dluzszej chwili powoli
wstaje i wykonuje prosta, monotonna,
powtarzang wielokrotnie sekwencje
ruchéw. Ten jego hipnotyczny chocho-
li taniec przerywa radykalnym gestem
Ingeborga — wyciaga wtyczke z kon-
taktu i gasi §wiatlo.

Sceny te wydajg mi sie kluczowe,
gdyz — jak sadze — oddajg gléwny
zamysl tego przedstawienia. Klata
z szetokiego spektrum pytan i pro-
blemoéw zarysowanych w dramacie
Strindberga wybrat kwestig artysty
i nature tworzonej przez niego sztuki.
Nie tylko zmienia przydomek gléw-
nego bohatera, ale z pisarza, poety
i wizjonera przeksztalca go w ,,muzy-
ka, artyste totalnego, performera”, co
ten z emfazq wielokrotnie podkresla.

Pierwszy obraz Idola, kiedy nonsza-
lancko wjezdza na scene 1$nigcym,
niepraktycznym, za to lansiarskim
rowerem, ubrany w §wietnie skrojo-
ny, modny czarny garnitur, bawigc
sie ciemnymi okularami, jest bardzo
jednoznaczny. Przywoluje stereotyp
artysty — wiecznego ironisty, egzal-
towanego kabotyna, ktéry potokiem



stéw, w jego ustach brzmigcych jak
puste frazesy, prébuje nada¢ swoim
artystycznym i zyciowym dziala-
niom glebszy sens, zyciowe wybory
uzasadni¢ wytworzong przez siebie
iluzjg artystycznej wielkosci i wyjat-
kowosci. Sprawia to jednak wrazenie,
ze bardziej kreuje si¢ na artyste niz
nim jest. Dlatego slowa Strindberga,

w oryginale brzmigce wznio$le i pate-
tycznie, w ustach Czarnika zdajg sig
sluzy¢ raczej poderwaniu Ingeborgi, niz
refleksji czy wyrazeniu autentycznego
artystycznego credo (ktére Idol o$mie-
sza, wymawiajac przez ,c”). Mozna by
rzec, ze na scenie widzimy performera,
ale zaden z niego artysta totalny, tylko
nedzny epigon. Kolejne sekwencje
spektaklu mozna ogladac jako wyimki
z kiepskiego performansu, wcielajace-
go uproszczone stereotypy dotyczace
wspolczesnej sztuki, z jakimi termin ten
moze sig kojarzyc.

Monologi i frazy Idola co chwila
przerywa glo$na, coverowana i sam-
plowana muzyka, on sam za$ raczy nas
coraz bardziej wymys$lnymi uktada-

mi choreograficznymi. Scena wizyty

w domu meza Ingeborgi utrzymana jest
w surrealistycznej konwencji, troche
przypominajacej polgczenie horroru
klasy B z Rodzing Addamséw. Sekwencja
ucieczki Idola z Ingeborga raz jest styli-
zowana na Dziko$¢ serca Davida Lyncha,
by po chwili przej$¢ w cytat z filmu
Bonnie i Clyde. Poszczeg6lne sceny prze-
rywane sg utrzymanymi w konwencji
operowych recytatywéw zaspiewami
dwéch groupies (Aldona Grochal i Beata
Paluch), ktére niemalze po brechtowsku
komentujg akcje i dopowiadajg historieg
gléwnego bohatera. Idol mierzy sig réw-
niez z tradycja, stara sie jg nieustannie
przepuszczac przez maching rozpetane-
go przez siebie performansu — Wilkotak
(Krzysztof Zarzecki) i jego siostra
(Dorota Segda) maja na sobie kostiumy
zadrukowane renesansowymi obraza-
mi, za§ gléwny element scenografii to
przypominajaca kaplice klatka ze $cian
szczelnie wypetnionych ludzkimi czasz-
kami - replika, czy sceniczne przetwo-
rzenie barokowych ossuariéw.

Do tego cala lista przebojéw, cze-
sto w postaci efektownych coveréw:

od Radiohead, poprzez Davida Bowie
i Nirvane, po Ning Simone. Wszystko
za$ okraszone jest momentami oszata-
miajacq gra $wiatel, na chwile pojawi
sig jeszcze wielka, wypelniajgca calg
$ciang projekcja czaszki (jakby za
malo bylo czaszek wokél). Stowem,
cho¢ spektakl zachwyca inscenizacyj-
nym rozmachem, wszystko wydaje sig
tutaj przerysowane, powierzchowne,
przesadzone.

Jednak w tym wzgledzie rezyser
jest przewrotny. Ten ,,zty performans”
nie jest wcale tak jednoznaczny, jak
mogloby sie z poczatku wydawac.
Klata buduje spektakl na kontrastach,
obdarzajac dziatania Idola wyczuwal-
ng doza niejednoznacznoéci. Scena
w hotelu pomiedzy Ingeborgg a Idolem
moze by¢ odczytywana jako kolejna
dawka efektownych ,ekwilibrystycz-
nych wygibaséw”, wykonywanych
do niezwykle dzialajgcej na emocje
piosenki Niny Simone Sinnerman.
Gdy sie jej jednak uwaznie przyjrzec
(i wstucha¢ w piosenke) to choreografia
ta doslownie wyraza przejmujaca nie-
udang prébe ,,spotkania” z Ingeborgag.
Poprzez pragnienie dotyku wyrazone
jest bardziej metaforyczne rozpacz-
liwe dazenie do wejscia z Ingeborga
w autentyczna relacje, zyskanie jej
zaufania i zrozumienia dla wlasnego
buntu czy wlasnej twoérczosci. By¢
moze wlasnie wtedy nareszcie mégtby
sig zatrzymac? Antycypujac, nadaje ona
koficowym scenom tym bardziej dotkli-
we ramy — w koncu i przez Ingeborge
Idol zostanie odrzucony jako ten, ktéry
sig ugial, nie byl w swoim buncie kon-
sekwentny, sprzeniewierzyl sig swojej
sztuce?

Podobnie jest ze sceng ,,$mierci
duchowej”, w dramacie petnigcej funk-
cje momentu kulminacyjnego. Wszyscy
spotkani do tej pory bohaterowie tlo-
cza sie wok6t manekinowego torsu
i wsciekle, coraz mocniej walgc w niego
piesciami, zupelnie jakby uderzali
w Idola, zmuszajg go, zeby wreszcie
uklgkt i sig nawrécil - i Idol czyni to
przed Cezarem (Adam Nawojczyk),
ktéry wchodzi na sceng, nieco tandet-
nie ucharakteryzowany na Chrystusa
(symbolizujacego powierzchownosé
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i hipokryzje reprezentowanej przez
nich religijnej §wiadomosci?). Scena jest
mocna, i widzac lawinowo rozlewajgca
sie¢ w niej agresje i przemoc, rozumiemy,
ze bunt Idola wcale nie jest banalny

i bezpodstawny.

Klata celowo obniza range swoje-
go bohatera, naznacza go potocznym
wyobrazeniem (gdy dziadek Ingeborgi
ironicznie nazwie go perfumerem,
cala widownia zgodnie wybucha salwg
$miechu) po to, by tym mocniej zary-
sowac réznice dzielacg go od pozycji
zajmowanej przez modernistycznego
»pisarza przekletego”, stworzonego
przez Strindberga. Pragnie sprawdzic,
czy zadane ponad sto lat temu przez
Strindberga pytania mogg odnosi¢
sig jeszcze do wspéblczesnego artysty
i obecnego sposobu funkcjonowania
sztuki.

I co najwazniejsze, tak prowadzi spek-
takl, zeby na jego koncu, paradoksalnie,
pozycji Idola, zakleszczonego w rozma-
itych etykietach i wyobrazeniach, dodac
dramatyzmu — wiekszego nawet niz
u Strindberga. Bohater z jednej strony
uwieziony jest w kregu nieustannego
samplowania, coverowania, cytowania,
recyklingowania czy remiksowania
tradycji. Z drugiej strony, dreczy go
pragnienie stworzenia dziela totalnego,
w czasach, kiedy wszelka totalnosé
jest od dawna podejrzana. Dlatego kre-
owana przez Czarnika posta¢ nabiera
w opisywanych na poczatku scenach
nieoczekiwanego rysu tragicznego.

Nie tyle przeciez buntuje sig on wobec
tradycji, ile przetwarza jg na swoj wila-
sny artystyczny sposéb. Co jednak jest
niewidoczne dla reprezentowanego
przez Wilkotaka i jego siostre srodowi-
ska — wolg oni zmusi¢ go do przyjecia
ich wtasnej uporzadkowane;j i racjonal-
nej wizji §wiata (Cezar wygltasza mu
dopisany przez twércow miniwyklad

o logice), niz podja¢ trud przyjrzenia
sie jego sztuce uwazniej, prébie wejScia
z nig w jakikolwiek dialog. Sam Idol
zdaje sobie jednak sprawe, z tego, ze
forma jego sztuki réwniez go wigzi —
stal sig dzieki niej wprawdzie Idolem,
jak $piewajg groupies, pisze sig jego
biografie i zaklada fanpejdze — ale sam
zaczyna dostrzega¢ nakladane przez nig
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ograniczenia. Préba nadania jej wiek-
szej ,metafizycznej” wagi, rzeczywistej
wtotalnosci” z przywolywanej powiesci,
przez jego ,fan6w” zostanie odebrana
wilasnie jako wyraz podporzadkowania
sig, wygasnigcie jej buntowniczego,
awangardowego czy nowoczesnego
potencjatu.

W tym kontekscie rownie tragiczng
wage zyskuja wzmocnione przez fune-
ralng scenografie pytania eschatolo-
giczne. Pozornie banalne, powtarzane
w oblgkanczym szale przez Wiéczege
(Krzysztof Globisz) lacinskie formulki:
non omnis moriar, exegi monumentum,
vanitas vanitatum nabierajg pato-
su i powagi oraz niespodziewanego
autentyzmu, podobnie jak nabierajg
ich odpowiednio o§wietlone tandetne
sztuczne czaszki. Co po sobie moze
pozostawi¢ Idol, artysta wspélczesny,
performer, skoro nie ma mozliwosci,
jak choc¢by pisarz u Strindberga, stwo-
rzy¢ artefaktu, ktory cho¢ obecnie
niezrozumiany, moze zyska¢ uznanie
nastepnych pokolen? Jego sztuka pole-
ga przede wszystkim na wspélnym,
rozgrywajacym sie w trakcie procesu
odbioru do§wiadczeniu. Wszak tworzy
on muzyke, ale jesli sam nazywa sig
muzykiem-performerem, a ja dobrze
rozumiem intencje Klaty, to ten artefakt
jest tylko jednym z elementéw two-
rzonej przez niego sztuki (tak mozna
rozumie¢ rozwijanie, a wiec ironiczne
niszczenie przez groupies jego tasm).
Podobnie jak w teatrze, nagrania stajg
sie tylko bladym odbiciem sztuki, ktéra
jest kreowana przez artyste badz arty-
stéw. Pozostang wiec po niej jedynie
wspomnienia, odbicia wrazen, ktére
wywolywata, zawsze troche zafalszo-
wane, znieksztalcajace swe zrédto,

a czesto uksztaltowane przez obiegowe
opinie, wpadajace w sidla kategoryzacji,
uproszczen i stereotypow.

To w tym bolesnym u§wiadomieniu
upatrywalbym przemiany, jakiej dozna-
je gtéwny bohater. Nie rozgrywa sig ona
jednak w kontekscie metafizycznym,

a polega wiasnie na gorzkim zetknieciu
z naturg rzeczywistosci, w jakiej przy-
szlo Idolowi odgrywac swdj zyciowy
performans. W kontekscie tych rozpo-
znan zrozumialy wydaje sie gorzki final

spektaklu — Idol-artysta bedzie lezat

na trupie symbolizujacym przeszlosc,
tradycje, tych wszystkich, co byli przed
nim, a co on sam artystycznie przetwa-
rza, i bedzie albo nieustannie na niego
nakladany i poréwnywany, albo jego
twércze dzialania beda uznane za bun-
townicze, a on sam przejdzie do historii
jako ktos bluznierczo depczacy czyjs
grob (cho¢ jego taniec wcale nie jest
bluznierczy - to jak kazdy taniec na gro-
bie — moze by¢ tak postrzegany), lub tez
w koncu zostanie zapomniany i nad jego
dokonaniami zapadnie nieprzenikniona
ciemno$¢. Wedréwka Idola, cho¢ na
innej zasadzie, niz u Strindberga, nabie-
ra wagi egzystencjalnego dramatu.

Tym bardziej ze w Idolu, podobnie
jak Strindberg w osobie Nieznajomego,
Klata — choc¢ raczej aluzyjnie — odnosi
sig do siebie i wlasnych do§wiadczen.
Co jest jeszcze silniej ugruntowane
tym, ze przedstawienie otwiera sezon
po$wigcony Konradowi Swinarskiemu,
ktérego — co przypominat Klata w jed-
nym z przedpremierowych wywiadéw
- legendarno$¢ tez stala sig pewnego
rodzaju putapkg. W potocznym rozu-
mieniu uchodzi przeciez za klasyka
i tylko grupka specjalistow czy widzow,
ktérzy z uwaga Sledzili jego twdrczose,
pamieta o radykalnosci i buntowni-
czym ladunku tworzonych przez niego
dziel. Jan Klata, ,rzekomy” buntownik,
tez by¢ moze zostanie kiedy$ wlozony
w klasyczne ramy. Zawisnie na obrazie
obok swojego poprzednika, albo tez
jego dyrekcja i tworcza dziatalnosé,
sitg rzeczy odnoszona do wielkich
rezyseréw tej sceny, zostanie wyparta
i zapomniana.

Spektakl wydal mi sie niezwykle
odwazny i poruszajacy. Pozornie jedno-
znaczny, nagle subtelnie odkrywa dru-
gie dno. Co nie znaczy, ze Do Damaszku
jest przedstawieniem catkowicie uda-
nym. Z jednej strony Klata wypreparo-
wal i zaakcentowal watek artysty, ale
z drugiej — nie porzucil catej mnogosci
dramatycznych nici splecionych przez
Strindberga, ktére sa chyba zbyt rozlegle
jak na ramy jednego, ,,przepisujacego”
tekst przedstawienia. Z niewielkimi
skrotami i uwspolczes$nieniami dostaje-
my na scenie praktycznie caly oryginat.

I chyba jednak lepiej bytoby niektére
watki usuna¢, a pozostale sples¢ z tym,
ktéry jest dla Klaty najbardziej istotny,
skrystalizowatoby to jego rezyserski
zamyst. Bo mam wrazenie, ze niekt6-
re Strindbergowskie kwestie — nie do
konca przemyslane i wykorzystane

w przedstawieniu - funkcjonujg tutaj
tylko jako danina zloZzona wiernosci
autorowi.

Postoperowy mit

Wreszcie nadszedl moment, kiedy
od lat zanurzony w zywiole muzycz-
noéci Jan Klata, rezyser, ktéry muzyke
traktuje jako co najmniej réwnorzedny
wobec innych element swoich spektakli,
wzigl na warsztat opere. Okazje ku temu
stworzyl zar6wno trwajacy w Starym
Teatrze sezon poswigcony Konradowi
Swinarskiemu, jak i krakowski festi-
wal muzyki awangardowej Unsound.
Rezyser do wspolpracy zaprosit zwig-
zanego od lat z festiwalem Roberta
Piernikowskiego — artyste dzwieko-
wego, ktérego tworczos¢ sytuuje sie
na pograniczu rapu, punka i muzyki
elektronicznej, w teatrze autora $rodo-
wisk dzwigkowych miedzy innymi do
spektaklu Michata Kmiecika Kto zabil
Alone Iwanowq. Ich wspélny projekt jest
inspirowany Krélem Edypem — oratoryj-
ng operg Igora Strawinskiego, do ktérej
libretto na podstawie tragedii Sofoklesa
napisal Jean Cocteau. Piernikowski
pozostawil — jak mi sie zdaje — nie-
ktére partie skomponowane przez
Strawiniskiego jednak wplétt je w ory-
ginalnie stworzone przez siebie §ro-
dowisko muzyczne spektaklu. Projekt
wpisuje sie réwniez w tegoroczny sezon
po$wiecony Konradowi Swinarskiemu,
ktory wystawit Kréla Edypa w Teatrze
Wielkim w Warszawie w 1962 roku,
co, jak przypominali organizatorzy
w przedpremierowych materiatach,
»stalo si¢ wydarzeniem otwierajagcym
nowa epoke w polskiej praktyce opero-
wej i [...] wzbudzilo szerokg dyskusje
o konwencji oraz formie i granicach,
jakie mozna przekroczy¢ w dziele
sztuki”.

Projektem Klaty tez kierowaty — cho¢
w nieco skromniejszej skali — zapedy
rewolucyjne, i to zar6wno na poziomie
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artystycznym, jak i instytucjonalnym.
Krél Edyp jest proba konsekwentnego
przekroczenia wszystkich niemal ope-
rowych konwencji. Klata swoim projek-
tem pokazuje, ze do wystawienia opery
nie jest potrzebny inscenizacyjny roz-
mach, zawodowi §piewacy, kosztowne
kostiumy, miesigce préb, wielkie fun-
dusze. Pragnie radykalnie udowodnic,
ze opera nie musi by¢ wystawna ani
kosztowna.

Krél Edyp pokazany zostal w Sali
Modrzejewskiej, ktéra na co dzien pelni
funkcje kawiarni dla widzéw Duzej
Sceny. Ten pragmatyczny minimalizm
jest kontynuowany w wyborze insceni-
zacyjnych rozwigzan, za pomoca kt6-
rych rezyser postanowil przeprowadzi¢
swdj projekt.

Za calg scenografie postuzyl czarny
rozchodzacy sie w gwiazde tréjkat-
ny podest i lina uwieszona u sufitu,

z umieszczonym obok niej rodzajem
~wiecznego §wiatetka”. Widzéw posa-
dzil na podlodze. Muzyka dobywa sie
z glosnikéw, troje aktorow wyspiewuje
kwestie. Spektakl trwa trzy kwadranse.
Stuzy to tylez zaznaczeniu ,rewolu-
cyjnosci” projektu w stosunku do tego,
do czego przyzwyczajeni sa widzowie
tradycyjnych spektakli operowych,

co maksymalnemu zintensyfikowa-
niu emocjonalnego przezycia jego
uczestnikow.

Tym razem bowiem nie otrzymuje-
my kolejnej wersji znanego wszystkim
mitu. Przynajmniej jesli traktowac
opowies$¢, nawet przeprowadzang za
pomocg operowego $piewu i muzyki,
jako przekazywanie senséw opartych
przede wszystkim na zrozumialych
stowach, ktére stanowig podstawe
scenicznej akcji. Klata pozostawit
partie $§piewane w oryginale: Edyp
(Krzysztof Zawadzki) i Jokasta (Iwona
Budner) $piewaja wiec we wzniosle
i archaicznie brzmigcej tacinie, a grany
przez Krzysztofa Stawowego Narrator
(w zamierzeniu Cocteau majacy ttu-
maczy¢ obserwowang i stuchang
w nieznanym jezyku akcje widzom)
postuguje si¢ jezykiem francuskim.
Zamiast wiec logocentrycznej opo-
wiesci, tworcy tego projektu tworzg
warunki do jak najbardziej zmystowego

doswiadczania oswojonego i opowie-
dzianego wielokrotnie mitu o Edypie.
Doswiadczania, ktére nie byloby budo-
wane tylko za pomocg skomponowanej
przez Piernikowskiego muzyki, ale
wspbiksztaltowane wiasnie przez samo
brzmienie jezyka czy fizyczng obec-
nos$¢ i ekspresje aktoréw.

Oczywiscie, spektakl jest wyposa-
zony w pewien tradycyjnie rozumiany
inscenizacyjny rdzen, tragedia Edypa
wrzucona jest w postapokaliptyczng
rzeczywisto$¢, o czym $wiadcza czarno-
-szare futurystyczne kostiumy (mit jako
fundament kultury przetrwa nawet po
jej katastrofie?), dzialania rozgrywajace
sig na scenie sg wyrazem tragicznego
Scierania sie czlowieka z przeznacze-
niem, losem, brzemieniem bezwzgled-
nej, niezawinionej przeszlosci, ktéra
w konicu przygniata i niszczy Edypa.
Mozna prébowac opisac czy zinter-
pretowac ,sceniczna akcje” jako préobe
rozpaczliwej walki trzech odmiennych
sit z determinujacym wszystko abso-
lutem i kulminacyjnym momentem
dramatycznego uswiadomienia sobie
bezsensownosci tych zmagan. Tylko ze
w przypadku tego spektaklu to dopie-
ro $wietnie skomponowana muzyka,

w ktérej chory Strawinskiego $cierajg
sie z noise, muzyka elektroniczng czy
industrialnymi samplami, fizycznosé
aktoréw dodatkowo uwypuklana przez
cielesny opdr, jaki stawiajg partie ope-
rowe nieprofesjonalnym §piewakom,

w konicu precyzyjnie zaplanowana gra
$wiatel, czesto przenoszaca wizualnie
akcje na rozgrywajacy sie na $cianach
teatr cieni decyduje o wartosci tego
spektaklu. Sprawia, ze to, co moze
brzmie¢ banalnie w opisie, moc zyskuje
w do$wiadczaniu. W tym wypadku to
wlasnie czynniki zmystowe, wymyka-
jace sie nazwaniu i opisowi budujg nie-
zwykle energetyczny i wciggajacy rytm
przedstawienia.

Krol Edyp jest projektem ciekawym,
réwniez jesli spojrze¢ na niego jako na
rodzaj programowego manifestu dyrek-
tora narodowej sceny. Klata pokazuje,
ze nie boi sig otworzy¢ prowadzonego
przez siebie teatru réowniez na projekty
eksperymentalne, ryzykowne, za to
odznaczajace sie nowatorskg energia. Wl
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