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»BRYTANIK" zabrzmial szlachet-
nym tonem. To dla teatru pochwa-
la najwyzsza. Bo tragedie Racine‘a

sg szczytami mniedostepnymi.  ,,Nie
ma nic trudniejszego do grania niz
Racine'* - stwierdzil przed paru
laty Barrault podczas glosnej dy-
sputy w Sorbonie. Racine‘owskie
role wymagaja pracy wielokrotnie
wiekszej. niz inne; trzeba je ,rzez-
bié“, by osiagnagé czystosé rysunku.
Przygolowywang od miesiecy pre-
miere ,Brytanika“ w Teatrze Na-
rodowym /parokrotnie opdzniano.
Przedstawienie dojrzewalo powoli.
Byla to penetracja w glab raci-
ne‘owskiego $wiata: gry intelektu
i namietnosci, racjonalistycznej
spekulacji i ludzkiego do$wiadcze-
nia. Akcja ,Brytanika‘“ rozgrywa
sie w komnacie patacu Nerona. Po-
za ta komnata jest Rzym i jego
prohlemy  polityczne, spoleczne,
jest potezne panstwo rzadzone
przez mlodego wiadce, ktéry tu, w
ciagu jednego dnia, odslania swe
wnetrze, ujawnia dojrzewajace W
nim zbrodnicze instynkty. Z genial-
nag intuicja Racine wyodrebnia z
tla owo ,theatrum dusz ludzkich*;
nie pozwala wszakze zapominaé, ze
spektak]l nie rozgrywa 'sie wab-
strakeji, ze nie  jest ‘filozoficzng
rozprawg na temat sily namietno-
§ci i slabosci ludzkiej woli, ale
fragmentem autentycznego: zycia,
ktore po trzech stuleciach nie stra-
cilo sily wywolywania wzruszen.
Wszystko, co w ,Brytaniku‘* sta~
nowi materialng warstwe - drama-
tu, zostalo wyeliminowane, cofnig-
> w; glab, za kulisy. Nie mogli te-
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go darowaé Racine'owi rozmilowa-
ni w dekoracyjnosci romantycy.
Scena uczty W . patacu Nerona i
$émierci Brytanika znalazla chet-
nych ilustratoréow. U Racine‘a ist-
nieje ona tylko w relacji Burrusa.
Powséciggliwosé w stosowaniu efek-
tow teatralnych sluzy skoncentro-
waniu uwagi na’ analizie wew-
netrznych  przezyé bohaterow: i
sprawia, ze klasyczna tragedia Ra-
cine‘a, zagrana z rowng powscig-
gliwoscig, jest na dzisiejszej scenie
utworem zywym,
Eichleréwna-Agryppina - i Gogo-
lewski-Neron to duet porywajacy.
Popis dwoch  indywidualnosci ak-
torskich: wielkiej tragiczki, dosko-
nalacej swg sztuke na wyzynach

dojrzalosci  scenicznej i mlodego
artysty, dla ktorego rola Nerona
to wazny etap rozwoju, Swiadec-

two intelektualnego wysilku i wir-
tuozerii srodkow. Obydwie role s3
przykladem wzorowej obsady. Dy-
sponujgc tak ‘mi wykonawcami
mozna sie bylo porwaé¢ na wysta-
wienie ,Brytanika‘. Teatr Naro-
dowy powinien gra¢ Racine‘a, ma-

jac w swym zespole Irene Eichle: ..

rowne, jakby stworzong do rol ra-
cine‘owskich, co nalezy (nie tylkol
w Polsce) do zjawisk nader rzad-

Rys. Barbara Jonscher

kich. Od Fedry poznanskiej przez
Fedre warszawskg do Agryppiny
wida¢ w grze Eichlerowny coraz
glebsze wnikanie w istote teatru
Racine‘a, coraz lepsze rozumienie
odrebnosci jego poetyki. Przez
upraszczanie ekspresji dazy artyst-
ka do wyrazenia prawdy, prostoty,
swobody, naturalnosci racine‘ow-
skiego $wiata uczuc¢. Jest to swiat
afektow intensywnych, gwaltow-
nych, dzikich. Operuje wiec KEi-
chlerowna kontrastami: skupieniem
i koncentracjg poprzedza gwaltow-
ng eksplozje, ktorej sile poteguje,
gestem, ukladem ciala, natgzeniem
glosu. Kazdy ruch jest wywazony
z matematyczng precyzja. Nawet
w momentach najwyzszego napig-
cia uczuciowego artystka zacho-
wuje dyscypline wewnetrzng, osig-
gajac na pozoér paradoksalny stop
klasycznego spokoju i burzy na-
mietnoéci, ktory jest niepowtarzal-
na cechg racine‘owskiego teatru.
,Mam wiec pozostaé w cieniu..
ja ‘odarta z blasku“. Agryppina
czeka na rozmowe z Neronem. Juz
w pierwszych taktach partytury
Bichleréwna. ““zarysowuje portret
postaci.”*Dumna, wiadcza, stucha
stow Albiny z zamknietymi ocza-
mi: tygrysica gotujaca-si¢ do sko-

Racine wspdtczesny

narasta W

czedei  tragedia W
krotkimi

wstepujacej, z

dwie
sekwencji
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wig, gdy finezyjnie moduluje  parosekundowymi ,,przerywnika-
zdanie: ,.Widziales — Jak go ko- mi¥, gdy gasnace s§wiatla znaczg
o o 3 wwala ¢ - 4 Y . e

cha — kocha mego rywala... Ten  granice aktow. Z  dyskretng po-

ku. Eichlerébwna zna racine'owski| temat podkresla Gogolewski szcze- - wiciagliwoscia towarzysza duetowl

wslownik; milezenig®, S}pojrzenia’n}i gélnie sugestywnie; nienawis¢ Ne-  gprotagonistow wykonawey rol dru-
umie punktowa¢ emocje i mysli-l rops do Brytanika jako rywala to  goplanowych: Szezepkowski — sta-
W skupionej twarzy, w modulacii| jeden z elementow aktualnosci  teczny i mentorski Burrus, Smia-
glosu wyczuwa _sie¢ akumulacje| ytworu. Monstrualny przyklad uni- towski — perfidnie  zlogliwy Nar-
uczué, ktore bed. (cmatami tra-| cegtwiania rywala nasawa reflek-  cyz Wodynska e \.\’y!'z;z\s\é Albi-
gedii: #adza wlacey, zawiedziona| gjo zplizajace Racine'a do Wspol na. Watek milosci Brytanika i Ju-
ambicja, che¢ rewanzu, odsuniecial czesnosci. nii przebiega w cieniu Agryppiny
e feai potencjalnej rywalki. o Kompozycja przedstawienia od- = j Nerona %wobo(ia- gestu b{"zal'li-
sta¢ Agryppiny stanowi w ,Bry.a-| powiada prostocie konstrukcyjnej. woscig uezué goéruje w tej milo=

niku“ podstawowy element poli-} Biytanika., Oprawa ~plastyczna  dzjenczej parze Lotysz

tycznej tragedii. Ale skondenso-| nayigzujagca do rudo-czerwono- Poetycki, jasny, melodyiny jezyk
wane teksty Racine'a = zawieraid| giglego kolorytu freskow pompe- Racine'a tc’> i@to\“l;v walor ‘15‘;‘;0\{&3‘}3-
REOPOZYCIE réznoredne] - interpreta- | jangkich (podebnie - jak ‘w ,Bere-  {ry, Racine L}es\ ‘mistrzem poetyc-
cji. . Bichlerowna uwydatnia tra-| pjce Barraulta) podkresla zwiazki  kiej mowy 1\1014 smakowaé moz-
gedie kobiety, ktéra traci macie-| ragnetowskiego stylu ze sztukd na  tylko . > ox',';;ililale. Nie zgla-

rzyfiski wplyw na syna, kiorej 80~ orecka ktorej refleksem sa zabyt- .szam pretensji do tlumacza, Ze nie

el zupte'l{xe‘usun{ec1¢ w C&?}l. Jeﬂi ki Pompei. To rédlo  inspiracil  zdolal odda¢ artyzmu racine‘ow-
syn poslubi uwielbiang dziewezy-| mosna tez odezyta¢ w  pieknych  skiego wiersza. Czy udalo sig to
ne, Agl‘;,’pplga ,corka, zona i mat-| polorystycznie kostiumach. Na srod-  komukolwiek, w jakimkolwiek je=
ka Cezarow* to takze — jedna z| gyipustej sceny fotel jako central- zyku? Ale przeklad Bronczyka
miliondw ~— starzejaca sie kobu‘eta, ny punkt akecji. Poza tym: — nie poddany w realizacji scenicjzncj
kiéra za wszelkg cene chce prze-| mz mepli ani rekwizytow, nie ma uwaznej korekcie, brzmi kultu-

dluzyé swojg zyciowsg pozycje i o to
walczy. Dziéki tym akcentom po-
glebia sie ogo6lnoludzki sens .Bry-
tanika“, Wielki monolog Agryppi-
ny w akcie czwartym brzmi raz
poraz jak intymne wyznanie mat-

ralnie i klarownie. Na pewno dzig-
starannej dykecji, dzieki inteli-
gentnej { plastycznej intonacji tres-
ciowej wiersza.,

Z. KARCZEWSKA-MARKIEWICZ

aluzji do materialnego obrazu Rzy-
mt, chocby w postaci straznikow, ki
ishejagcych przeciez w tekscie au-
torskim. Do tej rodzinnej ,klatki®
z xzikimi bestiami nie wprowadza
Laikowska zadnych elementow z

l:]g 1‘(}t(;)rz;\I eioéﬁlfé‘%mun?i;fzyna’&?etS-;" zeymlatrz, akcentujac w ten Spo- il

b;' g h ng o ? thicse 03 soh  kameralnosc racine‘owskiej Jean Racine: Brytanik, przekiad
obraza, c pa,c, a ) tregedii. ~ Przedstawienie ma har- Kazimierza Bronczyka, rezyseria: Wan=
niego stronila. Takie zdania Agryp- menijny YA et W e W da Laskowska, scenografia: Zofia Pie=
Ny, zgles i ika¢, pra- e Ry 3 ; trusinska, Mala Scena Teatru Narodo-
piny: ,Poczgle§ mnie unikaé¢, p nerzny. ' Przecieta antraktem na iy i a Scena Teatru Narode

wie nie poznawac®, ,Jestes nie-
wdziecznym synem i byles nim za-
wsze* — i opryskliwa réplika Ne-
rona: ,Ale kto rzeczy znane bez
konica powtarza“ — wydaja sie
urywkami rozmow  z dzisiejszg
trudng® miodzieza.  Zarysow ie
sie wiec w ,Brytaniku® wyraznie
konflikt pokolen spotggowany W
ujeciu Racine'a . zaréwno przez ne-
gatywne rysy moralne jego postaci,
jak przez intensywnos¢ namigino-
sci.

Dobitnie podkresla ten konflikt
Gogolewski. Jego Neron to kaprys-
ny, bezczelny, ale nie pozbawio-
ny naiwno$ci chiopiec, ktorego je-
szeze - niewiele obchodzg  sprawy
zwigzane z rzadzeniem; nie ma W
nim dostojenstwa rhonarchy; —
chlopiec po raz pierwszy napraw-
de zakochany i wSciekle zazdro-
sny o Junie, ktéra uwielbia. Chcial-
by sie' z nig ozenié. Przeszkadza
mu W tym rodzina: matka, brat
przyrodni  zakochany w Junii i
przez nig kochany, nieobecna na
scenie zona Oktawia. Oto sytua-
cja, w ktorej konflikt Nerona 2z
otoczeniem dojrzewa do momentu
zamordowania Brytanika, Ale przed

tym przechodzi Neron przez Dpie-
klo =zazdrosci, nieodwzajemnionej
milo$ci, zadzy zemsty, przezywa

momenty niepewnosci, wahan, le-
ku, ‘gdy Burrus i Narcyz podszep-
tuja mu sprzeczne rady. Gogolew-
ski wyraza ~ wszystkie odcienie
uczué¢ w sposéb prosty, naturalny,
z imponujgca . dyscypling  gestu,
bogactwem mimiki. Wierzymy je-,
go zakochaniu, gdy imaginacyjnig
wpatruje sie w* Junie, jest praw-
dziwy w scenie :budzgcej sig za-

DOKONCZENIE NA STR. ¢



»BRYTANIK®* zabrzmial szlachet-
nym torem. To dla teatru pochwa-
la najwyzsza. Bo tragedie Racine‘a
sg szczytami niedostepnymi. ,Nie
ma nic.trudniejszego do grania niz
Racine* — stwierdzil przed paru
laty Barrault podczas glosnej dy-
sputy w Sorbonie. Racine‘owskie
role wymagajg pracy wielokrotnie
wiekszej niz inne; trzeba je ,rzez-
bi¢*, by osiagnaé czystoS¢ rysunku.
Przygolowywang od miesiecy pre-
miere ,Brytanika*“ w Teatrze Na-
rodowym parokrotnie - opdéZniano.
Przedstawienie dojrzewato powoli.
Byta to penetracja w glagb raci-
ne‘owskiego s$swiata: gry intelektu
i namietmosci, racjonalistycznej
spekulacji i ludzkiego dos$wiadcze=
nia. Akcja ,Brytanika®“ rozgrywa
sie w komnacie patacu Nerona. Po-
za tg komnatg jest Rzym i jego
problemy polityczne, spoleczne,
jest potezne panstwo rzgdzone
przez mltodego wtadce, ktory tu, w
ciggu jednego dnia, odstania swe
wnetrze, ujawnia dojrzewajgce w
nim zbrodnicze instynkty. Z-genial-
ng ihtuicja Racine wyodrebnia 2z
tla owo ,theatrum dusz. ludzkich*;
nie pozwala wszakze zapominaé, ze
spektak]l nie rozgrywa' sie w ab-
strakeji, ze nie  jest: filozeficzng
rozprawg na temat ‘sily namietno-
§ci i slabosei ludzkiej woli, ale
fragmentem - autentycznego = zycia,
ktore po trzech stuleciach nie stra-
cilo sily wywolywania wzruszen.

Wszystko, co w ,,Brytaniku‘ sta-
nowi materialng warstwe: drama-
tu, zostalo wyeliminowane, cofnie-
te w glab, za kulisy. Nie mogli te-

Rys. Barbara Jonscher

ku. Eichleréwna zna racine‘owski

,sstownik milczenia®. Spojrzeniami

umie punktowaé¢ emocje i mysli.

W skupionej twarzy, w meodulacii

glosu wyczuwa sie akumulacje

uczué, ktoére bed. tcmatami tra- §
gedii: zgdza wlaa.y, zawiedziona |
ambicja, cheé rewanzu, odsunigcia j
od ‘tronu potencjalnej rywalki. Po- §
staé¢ Agryppiny stanowi w ,Bryla- !
niku“ podstawowy element poli-
tycznej tragedii. . Ale skondenso-
wane teksty Racine‘a zawierajg
proporycje roéznorodnej interpreta-
cji. Eichleré6wna uwydatnia tra-
gedie kobiety, ktéra traci macie-
rzynski wplyw na syna, kidrej gro-
zi zupelne usuniecie w cien, jesli
syn poslubi uwielbiang dziewczy-
ne. Agryppina ,corka, zona i mat-
ka Cezaréw* to takze — jedna z
milionéw — starzejagca sie kobieta,
ktéra za wszelkg cene chce prze-
dluzyé swojg zyciowa pozycje i o to
walczy. Dzieki tym akcentom po-
glebia sie ogdlnoludzki sens ,Bry-
tanika“. Wielki monolog Agryppi~
ny w akcie czwartym brzmi raz
poraz jak intymne wyznanie mat-
ki, ktéra z lekiem patrzy na sy-
na, bo Neron jej unika, nawet ja
obraza, chcac, by ona takze od
niego stronila. Takie zdania Agryp-
piny: ,Poczale§ mnie unikaé, pra-
wie nie poznawac®, ,Jeste§ nie-
wdziecznym syvnem i byles nim za- §
wsze* ~ i opryskliwa replika Ne-

rona: ,Ale kto rzeczy znane bez
konca powtarza'* — wydajg sig
urywkami rozmow z  dzisiejszg
otrudng® miodziezg. Zarysowuje
sie wiec w ,Brytaniku*. wyraznie
konflikt pokolen spotggowany Ww j
ujeciu Racine‘a. zaréwno przez ne-
gatywne rysy moralne jego postaci,
jak przez intensywno§é namigino- B
Sci. :
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go darowaé Racine‘owi rozmilowa-
ni w dekoracyjnosci romantycy.
Scena uczty w patacu Nerona i
$mierci Brytanika znalazla chet-
nych ilustratorow. U Racine‘a ist-
nieje ona tylko w relacji Burrusa.
Powsciggliwosé w stosowaniu efek-
tow teatralnych sluzy skoncentro-
waniu uwagi na analizie wew-
netrznych przezy¢é bohaterow: i
sprawia, ze klasyczna tragedia Ra-
cine'a, zagrana z rowng powscig-
gliwoscia, jest na dzisiejszej scenie
utworem zywym.
Eichlerowha-Agryppina i Gogo-
lewski-Neron to duet porywajacy.
Popis dwoch indywidualnosci ak-
torskich:~ wielkiej tragiczki, dosko-
nalgcej swa sztuke na wyzynach
dojrzalosdci - scenicznej i mlodego
artysty. dla ktorego rola- Nerona
to wazny etap rozwoju, Swiadecs
two intelektualnego wysilku i~ wir-
tuozerii Srodkow. Obydwie role 'sg
przykladem wzorowej obsady. Dy-
sponujac tak 'mi wykonawcami
mozna sie ‘bylo porwaé¢ na wysta-
wienie ,Brytanika‘. Teatr Naro-
dowy" powinien gra¢ Racine‘a, ma-
jac w swym zespole Irene Eichle-
réwne, jakby stworzong do rol ra-
cine'owskich, co nalezy (nie tylko
w Polsce) do zjawisk nader rzad-

kich. Od Fedry poznanskiej przez
Fedre warszawskg do Agryppiny
wida¢ w grze Eichlerowny coraz
glebsze wnikanie w istote teatru
Racine‘a, coraz lepsze rozumienie
odrebnosci  jego poetyki. Przez
upraszczanie ekspresji dazy artyst-
ka do wyrazenia prawdy, prostoly,
swobody, naturalnosci racine‘ow=-
skiego $wiata uczué. Jest to sSwiat
afektow intensywnych, = gwaltow-
nych, dzikich. Operuje wiec Ei-
chlerowna kontrastami: skupieniem
i koncentracjg poprzedza gwaltow-
ng eksplozje, ktorej sile poteguje
gestem, ukladem ciata, natezeniem
glosu. Kazdy ruch jest wywazony
z matematyczng precyzjg. Nawet
w momentach najwyzszego napig-
cia uczuciowego artystka zacho-

‘wuje dyscypling wewnetrzng, o0sig-

gajaé na pozor paradoksalny stop
klasycznego spokoju i ‘burzy na-
mietnosei, ktéry jest niepowtarzal-

\ng cechg racine‘owskiego teatru.

»Mam wiec pozosta¢ w cieniu..
ja odarta z blasku“. Agryppina
czeka na rozmowe z Neronem. Juz
w pierwszych taktach partytury
Eichleré6wna zarysowuje portret
postaci. Dumna, wladcza, slucha
stéw Albiny 2 zamknietymi ocza-
nii; tygrysica gotujgca sie¢ do sko-

Dobitnie podkresla ten konflikt
Gogolewski. Jego Neron to kaprys-

ny, bezczelny, ale nie pozbawio-
ny naiwnos$ci chlopiec, ktdrego je-
szcze niewiele obchodzg  sprawy
zwigzane z rzadzeniem; nie ma W
nim - dostojenstwa  monarchy; =-—
chlopiec po raz pierwszy napraw-
de zakochany i wsciekle zazdro-
sny o Junie, ktéra uwielbia. Chcial-
by si¢ z nig ozenié, Przeszkadza
mu ‘W tym rodzina: matka, brat
przyrodni zakochany w Junii i
przez nig kochany, nieobecna na
scenie zona Oktawia. Oto sytua-
cja, w ktorej konflikt Nerona z
otoczeniem dojrzewa do momentu
zamordowania Brytanika. Ale przed
tym przechodzi - Neron przez pie-
klo zazdroéci, nieodwzajemnionej
milosci, zgdzy zemsty, przeiywa
momenty niepewno$ci, wahan, le- |
ku, gdy Burrus i Narcyz podszep- |

tujag mu sprzeczne rady. Gogolew- |

ski wyraza - wszystkie odcienie |
uczué ‘W sposéb prosty, naturalny,
z imponujacg dyscypling gestuy,
bogactwem mimiki. Wierzymy je-
go zakochaniu, gdy imaginacyjnie |
wpatruje sie w Junig, jest praw- |
dziwy w scenie budzacej sig za-
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