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Swm owa prapremiera w Teatrze Wielkim

-03- 88

W drodze do Bram Raju

yprawy krzyzowe stanowig
fascynujacy do dzis element

-Sredniowiecza. Byly one wyra-

zem ogodlinego niepokoju wywotanego
kryzysem ideologicznym i spotecznym,
ktory ogarngt Europe Xl wieku. Diatego
tez gdy papiez Urban Il na synodzie w
- Clermont wezwat w roku 1095 do zor-
powszechnym entuzjazmem, a udziat w
tych krucjatach uznano za obowigzek
religiiny chrzescijan. Jednak najbar-
dziej spektakularna okazata si¢ wypra-
wa dziecigca zorganizowana w 1212
roku za czas6w papieza Innocentego
.

.Krucjata dzieci.. poruszyla potud-

niowo-wschodnig Francje, a nawet nie- |

ktore niemieckie okolice. Pastuszek pe-
wien poczat glosic, ze duchy niebieskie
oznajmity mu, jakoby Grob Swiety
moze by¢ wybawiony tylko przez nie-
winnych i matoletnich. Chiopcy i dziew-
czeta w wieku od o$miu do szesnastu
lat opuszczali swoje rodzinne miejsca,
zbierali sie w ttumy i dazyli ku brzegom
morza. Wiele z nich pogineto z utrudze-
nia i niedostatku, wiele takze stalo. sie
fupem chciwych handlarzy, ktorzy wabi-
li te dzieci do siebie, a potem sprzeda-
wali w niewole” (Fryderyk Schloesser
.Dzieje powszechne”).

Wyprawa dziecigca do grobu Jezusa
byla czesto zrédtem inspiraciji dla arty-
stow. Stata sie m.in. tematem glosnej
powiesci Jerzego Andrzejewsklegc
.Bramy raju”.

Przypomnijmy, ze akcja tej nowator-
skiej w 1960 roku i eksperymentainej
powiesci toczy sie wokdt spowiedzi
pieciorga dzieci — inspirantow wypra-
wy: Maud, Blanki, Roberta, Aleksego i
Jakuba. Spowiedz ta odstania mroczne
labirynty psychiki ludzkiej. Wbrew po-
wszechnemu sadowi, do Grobu Swie- |
tego nie wiedzie ich jednak religijne u-
niesienie, lecz zwykla, ziemska — czesto
wystepna — mito§é. Szczegolnie tra-
giczna jest posta¢ stuchajgcego spo-
wiedzi mnicha, czlowieka o heroicznej
etyce, aktywnego moralnie, ktéry pro-
buje sumieniem rozpali¢ ten glob, i kt6-
ry rozumie, ze krucjata nie zrodzita sie
jako idea czysta — z ducha franciszkan-
skiej mitosci — lecz nie moze juz tych
dzieci powstrzymaé Zostanie on zdep-

- stopami stada zmierza-
jacego do Grobu Swietego.

Andrzejewski chetnie penetrowat
mroczng psychike cziowieka, intrygo-
waly go momenty stabosci ludzkiej,
btadzenie i upadek. Ludzie w wielu jego
utworach sg nieodwracalnie zZagubieni
wsrod Slepych sit kierujgcych zyciem.

.Bramy raju” to gorzka powies$¢, w kto- -

Fragment sceny baletowsj

Ewa Czartoryska (Aniot Maud), Edmund Kio-
ssowski (Mnich), Malgorzata Niediwiedzka
(Maud).

rej autor zdaje sie sugerowaé, ze oto
mamy Swiat bez warto$ci, gdyz ulegty
one zatraceniu wsrod oszustw, przekia-
man i manipulacji. Idee upadly - zostat
-instynkt.

Powies¢ J. Andrzejewskiego postu-
zyla za Zrédio libretta do nowej opery
Joanny Bruzdowicz, polskiej kompozy-
torki zamieszkatej na state w Belgii, lecz
dobrze, znanej naszym melomanom.
.Bramy raju” to trzecia jej opera po
»Kolonii kamej”" wg F. Kafki i , Trojan-
kach” wg tragedii Eurypidesa (ta ostat-
nia znajduje sie juz w repertuarze war-
szawskiego Teatru Wielkiego). Kompo-
zytorka chetnie wiec czerpie inspiracje
z dziet literackich i to — trzeba przyzna¢
— dziet, ktére na trwate zajmujg wazne
miejsce w kulturze. Warto wspomnie¢,
ze powies¢ Andrzejewskiego zostata
juz sfiimowana przez Andrzeja Wajde
dla angielskiego producenta. Libretto
opracowane przez J. Bruzdowicz i Je-
rzego Lxsowsklego pozosta|e wierne li-

-pierwewzorowi.

Zawiodtby sie jednak kto$, kto wy-
bratby sie do stotecznego Teatru Wiel-
kiego na ,,Bramy raju” sadzac, ze jest to
opera w tradycyjnym rozumieniu tego
sfowa. Kompozytorka nazwata jgq dra-
matem muzycznym. Muzyka nie odgry-
wa tu pierwszoplanowej roli, podstawe
dzieta stanowi stowo. Jest ono tak nos-
ne, ze zbedne okazafo sie streszczanie

\libretta w programie opery. Mimo to

" muzyka nie stanowi bynajmniej dodat-

ku do warstwy literackiej dzieta. Szcze-

! goélnie pigknie brzmig partie chéraine

dzieci odbywajacych krucjate. Joanna
Bruzdowicz wykorzystuje rozmaite
$rodki wokalne — od $piewu solowego,
poprzez recitatiwy, szepty, krzyki, po
melodeklamacije i wreszcie wokalize.
.Bramy raju” w Teatrze Wielkim oka-

zaly sig wydarzeniem artystycznym, ale

nie byloby tego sukcesu, gdyby nie
inscenizatorzy: rezyser Marek Grzesin-
ski, scenograf Wiestaw Olko, choreo-
graf Zofia Rudnicka i kostiumolog Irena
Biegarnska. Wspéiny wysitek tych twor-
cow sprawit, ze obcujemy z dzietem
niezwyklym. Marek Grzesinski to wy-
trawny rezyser, nie lekajacy sie $mia-
fych decyzji burzgcych skostniate po-
mysly inscenizacji operowych. Jego
wizja teatru operowego stata sie sukce-
sem. Jest to istotnie teatr operowy, bo
rezyser nie pozwala nam ani na chwile
zapomnie¢, ze jesteSmy w teatrze.

Dzieje sie tak juz od wejécia, gdy idzie- |-

' wajg si¢ dekoracje, wida¢ pulpit obstu-

mimo to zapominamy, ze jeste-
: Smy w teatrze. Niezwykia wizja

_tragicznego mnicha, stuchajgcego spo-

go.

my diugimi, nie konczacymi sie koryta-
rzami styszgc przez gtosniki stowa ins-
picienta wzywajgcego. aktorow. Trafia-
my na sceng, bo wiasnie na scenie
znajduje sig widownia. Tu tez rozgrywa
sig akcja opery. W czasie jej trwania
migajg Swiatetka wyj$¢ ewakuacyjnych,
porusza sie scena z widzami, przesu-

gi technicznej.

plastyczna — od surowych cza-
rmych muréw az po pyszne barokowe
stroje aniotéw, od ponurych scen koro-
wodu dzieci w tachmanach po skrajnie
estetyczne witraze gotyckich katedr — |
wszystko to sprawia, ze chioniemy ob-
raz. .

Ale istote spektakiu stanowi swoista
synteza sztuk. O ekwiwalenciji sfowa i
muzyki wspominatem wczeéniej. Na u-
wage zasfuguje pomyst inscenizacyjny
Grzesinskiego - zdajgc sobie sprawe,
Ze dzieci, bedace bohaterami opery, nie.
sg w stanie podofaé wymaganiom wo-
kalnym, rezyser powierzyt partie $pie-
wane artystom doswiadczonym, ktorzy
tu wystepujg jako Aniotowie, za$ boha-
terowie-dzieci wykonujg partie baleto-
we.

Jest to zamierzona i ciekawie przed-
stawiona koncepcja Grzesinskiego.
.Fascynuje mnie zawsze osoba Aniota
Stréza — pisze on. — W zwigzku z tema-
tem spowiedzi w ,,Bramach raju” mys$-
latem o nim jako o $wiadku wszystkich
naszych grzechow, a jednocze$nie
$wiadku spowiedzi. Ten ciert towarzy-
szacy nam wszedzie, jak figuratywne
wyobrazenie obecno$ci Bozej, mogtby
by¢ patronem naszej spowiedzi. W
spektakiu stat sig nawet jej glosem.
Wydaje mi sig, ze Aniot Str6z musi bar-
dzo cierpie¢.z powodu naszej niedos-
konatosci”.

Tak wigc zespolone rézne formy arty-
stycznego wyrazu, jak rzadko kiedy w
operze, daly niezwykly efekt nie ujmu-
jac nic z emocjonainego i intelektuaine-
go przesiania opery. .

Sposrod wykonawcow wyr6znié na- B
lezy Jerzego Artysza, ktory sfvorzyt
przejmujgcq kreacje zarbwno wokalng,
jak i aktorska wcielajac sie w postaé .

wiedzi dziecigcej, dzwigajgcego na so-
bie brzemie odpowiedzialno$ci za kru-
ciate i odkrywajgcego z rozpaczg calg
prawde o jej rzeczywistych motywach.

Spektakli w Teatrze Wielkim robi
duze wrazenie. Opera Joanny Bruzdo-
wicz, zamierzona jako kameralny mora-
litet zyskata piekne rozwinigcie w reali-
zacji seenicznej. M. Grzesinski podkre-
$la, ze ma zawsze _kompleks wuny WO-
bec kompozytora, gdyZ rezyserujac
spektakl musi si¢ sprzeniewierzac in-
tencjom autora. Wedtug niego jest bar-
dzo ptynna granica miedzy tworzeniem
dzieta teatrainego a wiemoscig wobec
partytury. My$le, ze te obiekcje — stusz-
ne zresztg — nie dotyczg ,Bram raju”.
Jako tworca dzieta teatrainego pod-
ni6st jeszcze warto$¢ dzieta operowe-
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