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Jedyne mozliwe
zamkniecie dramatu

DARIUSZ KOSINSKI

Na obwolucie tomu dramatdow Jarostawa Marka Rymkiewicza
napisano, ze ,,jego dramaturgia nadal czeka na nieuprzedzonego,
tworczego rezysera”. No to sie doczekata.

PIDTR CIEPLAK W CIAGU NIESPEENA ROKU
wystawil dwa dramaty Jarostawa Mar-
ka Rymkiewicza: ,Porwanie Europy”
(Teatr Slaski im. S. Wyspianskiego,
7 kwietnia 2017 r.— prapremiera po 40 la-
tach od publikacji!) 1 ,,Utani” (Teatr Naro-
dowy w Warszawie, 10 marca 2018 r.).

Cieplak niekiedy wchodzi w polemike
z tekstem autorskim, ale nigdy nie na-
rzuca mu silg wlasnych rozwiazan, nie
uzywa sceny przeciwko niemu, nie trak-
tuje jak pretekstu dla konstrukcji wlasne;.
Odnawia 1 poszerza dyskusje o tworczosci
1 postawie pisarza, ktorego bez zadnych
watpliwosci uznac nalezy za jedng z naj-
wazniejszych postaci polskiego zycia kul-
turalnego 1 intelektualnego naszych cza-
sow. JednoczeSnie wydobywa ich niejed-
noznacznosc, zadajac sobie 1 nam wszyst-
kim te zagadke, ktorej na imie Jarostaw
Marek Rymkiewicz.

Meandry i sprzecznosci

Gdyby powstata kiedys prawdziwie gle-
boka, niezalezna myslowo i odwazna
ksigzka o polskim zyciu intelektualnym
ostatnich dekad XX i pierwszych XXI w.,
to Jarostaw Marek Rymbkiewicz bylby jed-
nym z glownych jej bohaterow. Przede
wszystkim dlatego, ze w swoim mysleniu
idzie za wlasnymi pytaniami i potrzebami,
podejmujac decyzje (takze bardzo kontro-
wersyjne), kieruje sie wlasnymi wyborami,
a nie intelektualnymi modami, Srodowi-
skowymi presjami czy trudno uchwytna,
a tak przeciez silng ,atmosfera ideolo-
giczng”, regulujaca, co wypada 1 mozna,
a co naraza na ostracyzm. Rymkiewicz
nie podlega ich wladzy, cho¢ w jego wypo-
wiedziach i1 decyzjach mozna dostrzec ich
wplyw negatywny. W tym znaczeniu, ze
chcac sie przeciwstawic modom 1 atmosfe-
rom wpada w sprzecznosci i zdaje sie scho-
dzi¢ z obranej drogi. Ale wlasnie te sprzecz-

nosci, meandry drogi obranej, sa w nim 1 fa-
scynujace, 1znamienne. Biografia intelek-
tualna Rymkiewicza wydaje sie tekstem
szczegolnie znaczacym i wartym uwaz-
nego odczytania 1 przemyslenia.

W tej biografii dramaty nie stanowia cze-
Sci kluczowej 1 najwazniejszej. Swoja po-
zycje 1 autorytet Rymkiewicz zawdziecza
raczej poezji, a jeszcze bardziej eseistyce,
laczacej skrupulatnosc¢ badacza z pasja ar-
tysty 1 bojownika mysli. Nie zadowalat si¢
nigdy akademickimi analizami, nie dawat
si¢ ograniczac polonistycznym metodolo-
giom. Ryzykujac niekiedy bardzo wiele,
wzbudzajac opor 1 polemiki, dobijat sie do
sedna tego, co w dawnym jezyku nazywa-
loby si¢ losem 1 duchem wspolnoty.

Ta sama droga podazat w swoich najgio-
$niejszych i ryzykownych esejach histo-
rycznych, od gtosnych tomow ,,Wiesza-
nie” (2007)1,Kinderszenen” (2008) po ma-
jace juz nieco mniejszy zasieg 1rozglos — co
nie znaczy: mniej ciekawe — ksigzki ,,Sa-
muel Zborowski” (2010) 1 ,,Reytan. Upa-
dek Polski” (2013). Na ich recepcje wply-
waly juz polityczne wybory autora, zdecy-
dowane poparcie udzielone Jarostawowi
Kaczynskiemu 1 jego obozowi, ktorego
,2wieszczem” Rymkiewicz bywa nazy-
wany.

Wiekszos¢ jego sztuk teatralnych po-
wstala przed napisaniem najwazniej-
szych ksigzek. Jako dramatopisarz zade-
biutowal w roku 1957, ostatni ogloszony
dramat, ,,Dwor nad Narwig”, opublikowat
w roku 1979. Ale to wlasnie w tekstach te-
atralnych meandry i sprzecznoSci postawy
1 mysli Rymkiewicza ujawniaja sie w spo-
sob szczegdlnie wyrazisty.

Maszyna farsohistoryczna

,<Porwanie Europy” i ,Ulani” to mode-
lowe przykiady kompozycji dramatycz-
nych spotykanych w catej twodrczosci
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Jarostaw Marek Rymkiewicz ,,Porwanie Europy”, rez. Piotr

komediopisarskiej Rymkiewicza. Mo-
del pierwszy zasadza sie na seriach farso-
wych powtorzen demaskujacych mecha-
nizm odartej z pozorow sensu i wyrwanej
z kolein czasu historii, podczas gdy model
drugi oparty jest na probie przebicia si¢ ku
temu, co wydaje si¢ pozahistoryczne — ku
clalu, seksowl1 plodzeniu.

W ,,Porwaniu Europy” historia naszego
kontynentu sprowadzona zostaje do po-
ziomu burleski rozgrywanej nie przez
ludzi, ale mechaniczne figurki. Hiper-
arystokratyczni Pompadurowie, przewy-
rafinowany ksiaze Kensington i przedziko
wschodni kniaz Spirydon kreca sie wokot
corki Pompadurow, tytutowej Europy.
Zmuszona przez rodzicow do $lubu z Ken-
singtonem, woli nieokrzesanego, ale duzo
bardziej seksualnie obiecujacego kniazia
moldawskiego (swoja droga, ten motyw
kobiety pozadajace] ,,dzikiego seksu” wy-
stepuje u Rymkiewicza z niepokojaco mi-
zoginistyczna regularnoscia). Szybko oka-
zuje sie, ze cala intryga jest fikcyjna, pusta
i bezcelowa gra masek, w ktdora wtraca sie
w koncu zirytowany widz — swojski pro-
stak Kicio.

Kicio wkracza na sceng, by zaingerowac
w nuzacy go spektakl, ale wkrotce ulega
mechanizmowa farsohistorii, by w finale
stac sie jeszcze jedna figurka — ani mar-
twym, ani zywym, pozbawionym wiasnej
woli 1 zdania mitosnikiem Europy. Histo-
ria to teatr Smierci — zdaje sie mowic Rym-
kiewicz. Nic to, ze farsowy 1 momentami
nieodparcie $Smieszny. Koniec koncow za-
meczy wszystkich 1 zamieni w trupy.

Jaka jest ucieczka z takiej historii? Ku
miodosci wiecznie zywej — odpowiadat
w finale ,,Operetki” Gombrowicz (kto-



Cieplak, Teatr Slgski w Katowicach

remu Rymkiewicz wiele zawdziecza),
wielbigc nagie ciato Albertynki. Rym-
kiewicz tez odstania nagie ciata: Europy
1Zosiw ,Ulanach”. Ale ciato nie uwalnia
u niego od historii. Mozna wprawdzie
odnie$¢ wrazenie, ze jej mechanizm sie
zacina, gdy przychodzi mu si¢ mierzyc
z pragnieniami clala, z jego zyciem prze-
biegajacym w odr¢bnym rytmie. Ale po
chwili okazuje sig, ze ciato tez nalezy do
historii, bo jest mrocznym obiektem jej
pozadania i wiasnie jako taki wprawia
ja w ruch.

W historiach Rymkiewicza chodzi o to,
kto bedzie mogl posiasc czyje cialo, najcze-
sciej clato dziewicy z polskiego dworku, ja-
kiej$ Zosi lub Basi. To ona, mioda kobieta,
funkcjonuje w tych dramatach jako fi-
gura zycia, ktorego historia pragnie. Sche-
mat jest seksualnie-wampiryczny 1 nie
wydaje si¢ przypadkiem, ze wlasnie jako
taki ujawnia sie wprost w ostatnim dra-
macie Rymkiewicza — ,Dworze nad Na-
rwia”. W jego finale proba zlaczenia upio-
row przesztosci z mtodokobiecym zyciem
konczy sie katastrofa — tytulowy dwor za-
pada si¢ jak cerkiew w ,,Liliach”. Nie da si¢
zycia polaczy¢ ze Smiercia.

Ergo exegi

Co zatem robi¢? Co znamienne, w obre-
bie samej kompozycji dramatycznej Rym-
kiewiczowi nie udaje sie udzieli¢ na to py-
tanie jednoznacznej odpowiedzi. Mozna
wprawdzie sugerowac, ze ,,Ulani” to kry-
tyka polskiego niedoformia ujetego w hy-
bryde ,,zabobociana”, ktorego w swoim
dziwnym wierszu opiewa Lubomir. Albo
twierdzi¢, ze Zosia w koncu przypada Gra-
fow1, bo tylko on, choc obcy, ma dosSc ener-

Jarostaw Marek Rymkiewicz ,,Utani”, rez. Piotr Cieplak, Teatr Narodowy w Warszawie

11 1 woli zycia, a wigc ze to wlasnie owa
energla 1 owo zyclie peinig zycia to lekar-
stwa, jakie sie nam podsuwa.

Jednak ani w tekscie, ani tym bardziej
w zmieniajacym akcenty przedstawie-
niu Cieplaka nie jest to wcale takie oczy-
wiste. Rymkiewicz ma niezaprzeczalny
talent dramatopisarski, wiec 1 wyczucie
wlasciwe)] dramatow1 wieloglosowosci
oraz wieloperspektywicznosci. To wila-
$nie ono nie pozwala mu na zajecie jed-
noznacznego stanowiska. Zatrzymuje
w koncu dramat, zdejmuje maske (co cie-
kawe, jest to maska dawnego stalinisty)
i tuz przed koncem ostatniej ze swoich
komedi, ,Dworu nad Narwig”, wyglasza
odautorski komentarz o charakterze spoz-
nionej przedmowy. Mowi w nim m.in. ta-
kie stowa: ,,przeszlosc¢ —1 to jest moje serio
—jest naszej krwi naprawde ztakniona, bo
tylko my te przeszlos¢ krwia nasza ozy-
wiC mozemy, a i my —1 to jest tez sprawa
serio — krwig przeszlosci naszej, duchem
przesztoSci naszej ciggle sie zywimy. (...)
Nasz problem jest dramatyczny: jak si¢
od ciezaru przesziosci, czy ciezaru trady-
cji naszych uwolnig, ale tak, zeby sie od
niego nie uwolnic, (...) jak ciezar ten nies¢
i przenieS¢ w przysztosé, tak zeby nie byt
on nam ciezarem, zeby ten ciezar stat sie
nam skrzydtami. Az nas zjadaczy chleba:
ja w to bardzo wierze”. Wprawdzie zaraz
potem pada deklaracja codziennego kon-
serwatyzmu, polegajacego na zyciu zytym
bez ideologii, ale konczaca komedieg kata-
strofa te deklaracje podwaza.

Podwazaja ja tez lezace poza granicami
tworczosci dramatycznej dziela 1 czyny
Rymkiewicza. Zycie, ktére pleni sie i plo-
dzi w jego ogrodzie w Milanowku, zmie-

rza do nieuchronnej Smierci. Codzienno-
Sci rzezi przeciwstawic sie mozna jedynie
podejmujac czyn o charakterze radykal-
nego zamachu na jej Smiertelna logike,
czyn wlasciwie stracenczy —taki jaki w od-
czytaniu Rymkiewicza podjeli powstancy
warszawscy 1 Samuel Zborowski. Taki, ja-
kiego scene dostrzegt poeta na Krakow-
skim Przedmies$ciu wiosng 2010T.

Czyn ten nie ma by¢ powtorzeniem
czynow przeszlych (bo takie powtorze-
nie zamienia historie w farse), lecz powi-
nien stanowic wielka kreacje, wlasciwie
artystyczna, ktorej wielko$¢ mierzy sie
tez jej swoistym szalenstwem, odmowa
przestrzegania praw ,tego Swiata”, przy-
nalezacego $mierci. Rymkiewicz wiele
tu zawdziecza Stlowackiemu, ktorego
przeciez tak znakomicie 1 uwaznie czy-
tal. W jego ewolucji dostrzec mozna to
samo przejscie co u tamtego, ktory nie
mogac wywiklac sie z wielosci glosow
kosmicznego dramatu, zaczal pisac rap-
sody, by w nich wyjasniac¢ koniecznosc¢
i sens meki ludow.

W tym przejSciu teatr dramatyczny
z jego wieloglosowoscia zostaje za-
mkniety. Jego miejsce zajmuje kreacyjny
gest wyniesionego nad thum performera.
Tego gestu nie wolno podawac w watpli-
woS¢, bo poza nim juz nic, tylko noc i gi-
nace na autostradzie jeze.
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Jarostaw Marek Rymkiewicz PORWANIE
EUROPY, rez. Piotr Cieplak, Teatr Slaski
w Katowicach, premiera 7 kwietnia 2017 .

Jarostaw Marek Rymkiewicz UtANI,
rez. Piotr Cieplak, Teatr Narodowy
w Warszawie, 10 marca 2018 r.

77

KRZYSZTOF BIELINSKI / TEATR NARODOWY



