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Fot. Krzysztof Bielinski

Po blisko czterdziestu latach Diabty z Loudun Krzysztofa
Pendereckiego wrocity na scene warszawskiego Teatru Wielkiego.

Dla wielu byta to wiec pierwsza okazja, by zobaczy¢ na naszej scenie stynne, klasyczne
juz — po niemal czterdziestu wystawieniach na swiecie — dzieto. Premiera
zapoczatkowata zarazem (niemal rownoczesnie z krakowskim przegladem jego oper)
szereg wydarzen zaplanowanych dla uswietnienia osiemdziesigtej rocznicy urodzin
kompozytora.

Inicjatorem nowej inscenizacji Diabtow jest Keith Warner, ktory wystawit je najpierw w
lutym w kierowanej przez siebie Krolewskiej Operze w Kopenhadze. Warszawska
produkcja jest jej przeniesieniem. Diabty wrécity, cho¢ w warstwie muzycznej nie catkiem
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te same co na warszawskiej premierze w roku 1975. Od tego czasu kompozytor
kilkakrotnie wprowadzat w partyturze zmiany, by wreszcie przed ostatnig realizacjg
dokonac¢ gruntownej rewizji catosci. W rezultacie powstata nowa wersja opery.
Najistotniejsze zmiany dotyczg instrumentacji — sktad ogromnej poczatkowo orkiestry
zostat ze wzgledow praktycznych zredukowany, niektére z blisko trzydziestu krotkich na
0got scen zostaty rozbudowane, inne — skrocone, wydtuzyty sie fragmenty
instrumentalne. To wszystko z korzyscig dla dramaturgii spektaklu.

Warto sobie przypomnie¢ kontekst historyczny, w jakim zrodzity sie Diabty. Krzysztof
Penderecki, fetowany w drugiej potowie lat 60. jako twérca Pasji wg $w. tukasza, siegnat
po raz pierwszy po gatunek opery, bedac pod silnym wrazeniem powiesci Aldousa
Huxleya, przerobionej dla teatru przez Johna Whitinga. Znajdowat sie wtedy na etapie
podsumowywania wczesniejszych, sonorystycznych doswiadczen; sonoryzm nie byt
jednak dla niego nigdy celem samym w sobie, lecz jedynie Srodkiem wyrazu. Niezwykle
bogaty jezyk dzwiekowy, jaki wowczas wypracowat, stat sie idealnym narzedziem do
oddania ogromnej skali emocji, zawartych w libretcie Diabtow. | tak powstat prawdziwy
dramat ekspresjonistyczny, ktéry, mimo swego zaskakujagcego wowczas nowatorstwa,
podbit publiczno$¢ operowg catego Swiata.

Przez catg twérczos¢ Pendereckiego przewijajg sie dwa watki — tesknota za sacrum i
uwiktanie w profanum. Jest w nim potrzeba powiedzenia catej prawdy o cztowieku, takze
0 jego namietnosciach i stabosciach, wyrazenia niezgody na dziejgce sie zto. Rozdarcie
miedzy niebem a ziemig, dobrem i ztem, zbawieniem a potepieniem, prawdg a fatszem —
to tematy obecne w wielu jego dzietach, takze w Diabtach, w ktérych dostrzezono
Swieckqg paralele do Pasji. Fabuta opiera sie na autentycznych wydarzeniach z XVII
wieku. Gtéwny bohater, charyzmatyczny kaznodzieja, prowadzacy jednak rozwigzte
zycie, przezywa nieuchronny konflikt sumienia. Posadzony o spotke z diabtem,
zdecydowanie zaprzecza oskarzeniom, stajgc po stronie prawdy (cho¢ ogranicza sie ona
tutaj zaledwie do stwierdzenia wiasnej niewinnosci), Swiadom, ze zaptaci za to zyciem.
Pierwsza realizacja w Warszawie, firmowana przez Kazimierza Dejmka, wpisywata sie w
panujacg wowczas atmosfere — wymowe spektaklu odczytywano jako sprzeciw jednostki
wobec wiadzy totalitarne;.

Inscenizacja Keitha Warnera i Borisa Kudlicki nie sugeruje odczytan odnoszgcych sie do
konkretnego miejsca i czasu. Przeciwnie, pomimo wielu dostownosci uwypukla
problematyke uniwersalna, co niewatpliwie blizsze byto intencjom kompozytora. Grandier
staje po niewtasciwej stronie w rozgrywce politycznej, jest stopniowo wciggany w
machine inkwizycyjng i ginie, pozostaje jednak wierny swoim przekonaniom. Zto ogarnia
stopniowo wszystkich, tgcznie z wtadzg Swiecka i koscielng, natomiast (nad)uzywajacy
poczatkowo zycia bohater przeciwstawia sie zaklamaniu, stajac sie wrecz meczennikiem
prawdy. Doskonatym pretekstem dla przesladowcow sg oskarzenia o konszachty z
diabtem, rzucane na niego przez przeorysze, matke Joanne od Aniotéw, opetang
chorobliwg mitoscig do duchownego. Konflikt dramatyczny narasta w $cieraniu sie loséw
tych dwojga bohaterow, ktorzy — paradoksalnie — nigdy sie nie spotkali. Ich perypetie
przedstawiane sg réwnolegle.
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Jezyk muzyczny Pendereckiego z lat szesc¢dziesigtych nie stracit niczego ze swej
Swiezosci i sity poruszania.

Otwierajacy spektakl obraz z monologiem Joanny na wirujgcym w pionie tozu moze
symbolizowac jej szalenstwo. Gdy jednak nastaje seria krotkich scen, jesteSmy nieco
zaskoczeni ucieczka realizatorow w Swiat realistyczny — takie sg bowiem obrazy sypialni
Grandiera, konfesjonatu i wypetnionej mnéstwem rekwizytéw apteki, w ktoérej aptekarz z
chirurgiem knujg intryge przeciw ksiedzu-gorszycielowi. Wyzwaniu, jakim jest filmowe
niemal tempo zmiany scen, rezyser sprostat, umieszczajgc te powracajgce obrazy na
scenie obrotowej. Takze problem rownoczesnosci kilku watkéw rozwigzat, prowadzac
akcje wieloplanowo i ciekawie wykorzystujgc przestrzen sceny we wszystkich wymiarach.
Jesli chodzi o dobdr srodkéw, spektakl czerpie z réznych konwencji, np. po
naturalistycznych scenach tortur przechodzi do odrealnionej (metaforycznej?) wizji
spalenia na stosie — Grandier ,rozptywa sie” w przezroczystej tubie, wypetnionej dymem i
kolorowym Swiattem. Finat wydaje sie jednak, zwtaszcza w zestawieniu z wczesniejszym
tempem akcji, nazbyt rozciggniety. Trzeba zarazem przyznac, ze decyzja wykonania
trzech aktéw bez przerw (tgcznie nieco ponad dwie godziny) wptyneta korzystnie na
odbidr spektaklu — napiecie dramatyczne rosnie nieprzerwanie jak w dobrym filmie
kryminalnym. Tym, co niewatpliwie sprzyja odbiorowi przedstawienia jako catosci, jest
zgodnos¢ dziatan scenicznych z muzykg — zgodnos¢ gestu, ruchu scenicznego, rodzaju
aktywnosci z wyrazem, fakturg, dynamika, napieciami emanujgcymi z muzyki. To
Zjawisko coraz rzadziej dzis spotykane.

To wtasnie muzyka Krzysztofa Pendereckiego jest prawdziwg sitg Diabtow — elektryzujgca
od pierwszych dzwiekdw orkiestry, kalejdoskopowo zmienna, niekiedy agresywna,
czasem czuta, sugestywnie podkreslajgca wyraz i dramaturgie tekstu, operujgca
nietypowymi brzmieniami, ktore korespondujg z niezwyktoscig wydarzen scenicznych.
Jezyk muzyczny Pendereckiego z lat szescdziesigtych nie stracit niczego ze swej
Swiezosci i sity poruszania. Partie wokalne oscylujg pomiedzy recytatywem a
ekspresyjnym ariosem, niekiedy na granicy wykonalnosci (jak ekstremalnie wysoka partia
Philippe), sporo jest tez kwestii mowionych.

Obsada wokalna zostata — trzeba podkresli¢ — bardzo trafnie dobrana, a wykonawcy
wszystkich rol okazali sie réwnie swietnymi aktorami, co Spiewakami. Obsadzeni w
gtéwnych rolach Tina Kiberg — Jeanne i Louis Otey — Grandier stworzyli wybitne kreacje.
Nie sposdb wspomnie¢ tu wszystkich, wymienie wiec tylko Krzysztofa Szmyta i Roberta
Gierlacha, ktérzy brylowali w komicznych rolach aptekarza Adama i chirurga
Mannoury’ego; duze wrazenie wywart tez Karol Koztowski jako ojciec Mignon. Brytyjski
dyrygent Lionel Friend niezwykle starannie ,wyrezyserowat’ wszystkie detale partytury i
umiejetnie budowat dramaturgie spektaklu.

Mimo pewnej niespojnosci w wizji scenicznej trzeba stwierdzi¢, ze tworcy przedstawili
nam widowisko bardzo atrakcyjne zaréwno w ogdélinej koncepciji, jak i w szczegodtach,
budzace bardzo silne emocje, a do tego pod kazdym wzgledem swietnie zrealizowane i
wykonane.
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Trudno tu nie przypomnieé, ze pierwsze warszawskie Diabfy ,szty” siedemdziesiagt trzy
razy przy petnej widowni. Obecne zostaty ,zakontraktowane” jedynie na cztery
przedstawienia. Ale taka jest sytuacja teatru operowego w naszych czasach, taki los
koprodukciji, taka cena za zapewnienie najlepszych wykonawcow. Moze jednak jeszcze
wroca. ..
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Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie

Krzysztof Penderecki

Diabty z Loudun

rezyseria: Keith Warner

scenografia: Boris Kudli¢ka

kostiumy: Kaspar Glarner

obsada: Tina Kiberg, Anna Bernacka, Katarzyna Trylnik, Matgorzata Panko, Silja
Schindler, Sylwia Ztotkowska, Louis Otey, Adrian Clarke, Paul McNamara, Radostaw
Zukowski, Karol Koztowski, Krzysztof Szmyt, Robert Gierlach, Tomasz Kowalski, Piotr
Beluch, Tomasz Piluchowski, Robert Dymowski, Czestaw Gatka, Adam Szyszkowski,
Dariusz Gorski

premiera: 2.10.2013

Boris KudliCka Krzysztof Penderecki Keith Warner Warszawa Teatr Wielki - Opera

Narodowa
Diabty z Loudun, rez. K. Warner, fot. Krzysztof Bielinski
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