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Michat Kaleta (Klaudiusz) i Aldona Szostak (Gertruda) w ,,Hamlecie” Mai Kleczewskiej, Teatr Polski w Poznaniu, czerwiec 2019 1.

Mam do tej ziemi prawo...

DARIUSZ KOSINSKI

W ubiegtym roku mineta 220. rocznica polskiej prapremiery
,Hamleta”. W ciggu dwoch wiekow dunski krolewicz stat sie
ksieciem polskiej wyobrazni. Maja Kleczewska wtasnie ogtosita

w Poznaniu kres jego wtadzy.

I< ONCZACY SIE SEZON TEATRALNY
2018/2019 stal pod znakiem ,Ham-

letow”. Nowe, wazne premiery najstyn-
niejszej tragedii Shakespeare’a i zarazem
modelowego dramatu nowozytnej kultu-
ry zachodniej daty teatry w Toruniu (rezy-
seria Pawel Paszta) 1 Dramatyczny w War-
szawie (rezyseria Tadeusz Bradecki). Na
miano stolicy ,Hamleta” zastuzyt Poznan,
gdzie najpierw w Teatrze Nowym Agata
Duda-Gracz wystawila autorska adaptacje
»,Jajestem Hamlet” (premiera 26 kwietnia

2019), a na wielki final Maja Kleczewska
pod auspicjami Teatru Polskiego wpro-
wadzila krdlewicza dunskiego wraz z cala
Swita 1 publicznosScia do Starej Rzezni.
Jakby tego byto mato, wiasnie ukazatla
sie ksigzka Wandy Swiatkowskiej ,Ham-
let.pl. Myslenie Hamletem w powojennej
kulturze polskiej”, a za chwile w samym
mateczniku Swiatowego szekspiryzmu,
czyli w londynskim teatrze The Globe, od-
bedzie si¢ kilkudniowy festiwal pod na-
zwa ,Poland is Hamlet”. Nie sposdb nie

zauwazy¢ tego nagromadzenia hamle-
tycznych okolicznosci 1 nie zapytac, co tez
moze ono znaczyc.

Ksiaze jaskolczych niepokojow

By na to pytanie sprobowac odpowie-
dziec, a nawet — by je sensownie postawic,
trzeba uswiadomic sobie, ze dunski krole-
wicz juz dawno stat si¢ nastepca polskiego
tronu. Kluczowa role odegrali tu oczy-
wiscie i jak zawsze romantyczni ,,okuci
w powiciu”, ktorych sytuacja byla co sie
zowie hamletyczna: na ojczystym tronie
siedziat uzurpator, a z mrokow przeszto-
Sci co chwila wylaniat sie okuty w zardze-
wiala rycerska chwate duch przodkow, do-
magajac si¢ zemsty.

Polski Hamlet, tak jak Hamlet Szek-
spirowski, nie byl jednak bohaterem sto-
sunkowo prostej tragedii zemsty, ale sta-
wal przed wyzwaniem o wiele powaz-
niejszym: duch ,,0jcow naszych” popadat
w podejrzenie i przestawal by¢ bezwzgled-
nie wiarygodny.

Wszak to domagajacy si¢ zemsty 1 wy-
chwalajacy wlasna przesztosc ,,dziado-
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wie” doprowadzili do upadku panstwa,
zas oSwiecenl Klaudiusze, nauczyciele
1 mentorzy polskich Hamletow przeko-
nujaco dowodzili, Ze synowie winnych tej
kleski powinni z pokora przyjac opieke
obecnych wiladcow, by si¢ pod nig ksztal-
ci¢ i cywilizowac. Synowie wyczuwali
falsz tej sytuacji, ale zarazem byli roze-
rwani miedzy dwiema negatywnosciami:
Smiertelnym wymaganiem obarczonych
wing duchow a modernizacja, ktora uwa-
zali za konieczna, ale zarazem widzieli
jako naznaczona pietnem zdrady 1 kola-
boracji. Zanim polscy Hamleci mogli za-
cza¢ naprawde dziala¢, musieli odpowie-
dziec sobie na pytanie o zasade $wiata oraz
istotne powody 1 cele podejmowanych ak-
cji. Zamiast aktorami grajacymi rozpisane
z gory role, stali si¢ dramaturgami udziela-
jacymi w dziataniu odpowiedzi wlasnych,
wiec zawsze obcigzonych ryzykiem bledu.
Ze sami byli §wiadomi tej sytuacji, widaé
w wielu ich dzietach, ktorych glownym
bohaterem jest mtody mezczyzna o szcze-
golnej pozycji wynikajacej ze zwigzanych
z nim oczekiwan, poszukujacy na wiasna
reke drogi prawdy (wymienmy chocby
,2Dziady” 1, Nie-Boska komedie”, a z poz-
niejszych, dla kontrastu1zaskoczenia, ,,Po-
top”1,Lalke”).

Najbardziej oczywiscie 1 wprost grat
z ,Hamletem” najwiekszy polski dramato-
pisarz 1jeden z niewielu godnych rywal
angielskiego barda — Juliusz Stowacki.
Oczywistym remiksem tragedii krolewi-
cza dunskiego jest tzw. ,Horsztynski”, ale
najgiebie) wbija si¢ w hamletyczna sytu-
acje egzystencjalna ,Kordian”. Opowia-
dany na lekcjach polskiego jako histo-
ria narodowego bohatera, jest on wszak
dramatem mtodego czlowieka, ktory nie
wie, co ma robi¢, wiec podejmuje kolejne
rozpaczliwe proby dzialania w imie roz-
nych podsuwanych mu przez Swiat sce-
nariuszy, w tym scenariusza patriotycz-
nej ofiary. Ten jednak takze okazuje sie fal-
szywy 1jatowy. Kordian staje przed pluto-
nem egzekucyjnym, a reszta jest milcze-
niem. Swiat pozostaje zagadka. Polska —
tajemnica.

Polska jest Hamletem

Na poczatku XX wieku biografie intelek-
tualna 1 duchowa polskiego Hamleta na
nowo przemyslal 1 spisat Stanistaw Wy-
spianski w ksigzce, ktora zwyklo sie na-
zywac ,,Studium o »Hamlecie«”. Wydana
W 1905 I. stanowl niezwykle polaczenie
eseju interpretacyjnego, projektu insceni-
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zacjl, zapisu refleksji o teatrze i sztuce. Ale
jest tez moze najbardziej przekonujacym
Swiadectwem tego, jak bardzo ,Hamlet”
wszedl w krwiobieg polskiej kultury. To
wlasnie tu pada stynne zdanie: ,,W Polsce
zagadka Hamleta jest to, co jest w Polsce
do myslenia”, ktore z kolei stalo sie punk-
tem wyjscia dla podejmowanych wciaz na
nowo w XX w. prob zrozumienia i przed-
stawienia Polski i Polakow poprzez ,Ham-
leta”.

O tym wlasnie w fascynujacy sposob
opowiada ksiazka Swiatkowskiej. Au-
torka juz na wstepie zaznacza, ze stara sie
,pokazac, jakie pytania stawialiSmy Ham-
letow1 po II drugiej wojnie Swiatowej 1 ja-
kie problemy za jego pomoca wystawia-
liSmy. Jest to odwrocenie perspektywy,
ktore winno pokazac nie tyle, co »Ham-
let«” zawiera 1 wchlania, ale do czego my
»Hamleta« wykorzystujemy 1jak za jego
pomoca inscenizujemy to, co jest w Polsce
1 w nas — do myslenia”. W kolejnych roz-
dziatach pokazuje, jak rozlegly diapazon
problemow staraliSmy sie wraz z polsko-
-dunskim ksieciem rozwigzac. Od ,,Ham-
leta po XX zjezdzie” do ,,Hamleta bez maj-
tek” Szekspirowski bohater stuzyt jako
nasz dubler i awatar, a jego biografia sta-
wala sig historia naszych pytan, zapetlen,
kompleksow, wahan, decyzji i... klesk.

Czytajac hamletyczna biografie Pola-
kéw, ktora Swiatkowska poszerza w ostat-
niej czesci ksiazki o ofeliczng biografie Po-
lek, warto zadac pytanie, co sprawia i zara-
zem — CO znaczy, ze myslimy siebie Szek-
spirem, wcale nierzadko wybierajac go
(tak czyni np. Krzysztof Warlikowski) za-
miast odrzucanych — by tak rzec — etnicz-
nie rodzimych bohateré6w romantycz-
nych.

Odpowiedz najprostsza—ze ,Hamlet” to
najwieksze arcydzieto teatru Swiatowego
— jest jakosS prawdziwa, ale zarazem nie-
wystarczajaca. Prawdziwa, bo znaczy tyle,
ze siegajac po ,uniwersalny” 1 powszech-
nie znany dramat wyprowadzamy nasze
problemy poza lokalno$¢, wypowiadamy
je w jezyku postaci i sytuacji, ktorych nie
mozna z lenistwa odrzucic jako niezro-
zumialych wytworow bardzo szczegol-
nej kultury i historii. W zamian otrzymu-
jemy szanse na zainteresowanie Swiata,
ktory zdecydowanie bardziej wydaje sie
ciekawic, co z Hamletem robig ci ,,dziwni
Polacy”, niz interesowac nami dla nas sa-
mych.

Jest to oczywisScie sytuacja ambiwa-
lentna, bo wprowadza swoiscie kolonialne

uzaleznienie od modeli 1 jezyka kultury
dominujacej. Jednak nasze mySlenie
,Hamletem” oznacza co$ wiecej i wigze sie
z odczuwana niemal odruchowo koniecz-
nosScia siegniecia po dramat jako najsku-
teczniejsze narzedzie doSwiadczeniowego
1 wielostronnego przemyslenia polskiej hi-
storii i kultury, ktora zyje dramatycznie, to
znaczy — tworzac sie w dziataniu.

Efektowne sformutowanie ,,Polska jest
Hamletem” wydaje sie w tym kontekscie
bardzo trafne, bo oznacza, ze Polska jako
pewien sposob przezywania siebie i Swiata
tworzy sie w seril akcji (takze stownych),
ktore sa ponawianymi wciaz aktami roz-
poznania tajemnicy stojacej przed nami
jako wyzwanie. Oznacza tez, ze Polska
(nie jako panstwo, ale — powtorze — jako
sposob istnienia) jest zawsze niegotowa,
specyficznie nieokreslona, zawsze w pro-
cesie. Ten nasz work in progress nawet
W momencie Smierci nie zostaje ostatecz-
nie sformulowany, ale staje si¢ zagadka
podejmowang na nowo.

Mozna oczywiscie uznac to za stabosc
i zazdroSci¢ dobrze osadzonym w sobie
kulturom ,starej Europy” ich ,dorostosci”.
Ale mozna widzie¢ w tym szczegolna sile,
a nawet misj¢. Takie rozpoznanie umoz-
liwia wiasnie Hamlet — bohater pozna-
nia, najpeiniej 1 najbardziej precyzyjnie
opisany w tym aspekcie przez Wyspian-
skiego.

Hamlet — aktor polski dzialajacy na dro-
dze przez labirynt §wiata, odrzucajacy ,te-
atr Klaudiuszow”, zrywajacy kolejne ma-
ski, ,im blizszy wiedzy, tym daleki” — na-
daje polskiej niegotowosci znaczenie hero-
icznej postawy filozoficznej, a nie — co jed-
nak stanow1 uproszczenie — polityczne.
Jest nieustannie kuszony przez ,normal-
nosc”iczasem z ulga poddaje si¢ tym, kto-
rzy mu ja obiecuja. Ale wczesniej czy poz-
niej ,,sep wiecznego glodu” zmusza go, by
zerwac dobrze skrojony spektakl codzien-
nosci i15¢ gdzie$ dalej, chocby tylko po to,
by patrze¢ w przepasc otwierajaca sie za
murami Elsynoru.

Nie pytaj

Poznanski spektakl, wyrezyserowany
przez Maje Kleczewska wedlug scenariu-
sza napisanego przez nia i Lukasza Chot-
kowskiego, wydaje si¢ odrzuca¢ Hamleta-
-Polske. Zamiast tego tworcy deklarujg, ze
ich Hamlet ,,prowadzi tu 1 teraz miedzy-
pokoleniowy i miedzykulturowy dialog”.
Ta miedzykulturowos¢ wyglada jednak
zaskakujaco stereotypowo.
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—  Tytulowy bohater grany przez ukrain-

skiego aktora Romana Lutskiya przypo-
mina niebezpiecznie Bohuna 1 to w mi-
tycznie kozackiej wersji Aleksandra Do-
magarowa — jest jak nalezy przystojny,
spojrzenie ma dzikie i pelne bélu, a jego
dzialania zdradzaja raczej gwaltownosc
wynikajaca z udreczenia niz sklonnosc
do refleksji. Z kolei Gertruda w wykona-
niu Rosjanki, Alony Szostak, ma ,,dosto-
jewska” ekspresje 1 ukrywane pod nie-
ustannym Smiechem stracencze szalen-
stwo jakiej$ Nastazji Filipowny wzenio-
nej w tron, na ktorym Klaudiusz (Michat
Kaleta) zasiada z zimnym spokojem 1 pe-
dantyczng precyzja ,,zachodniego” dzen-
telmena.

Ten zestaw schematow w jakiejs mie-
rze przelamuja postaci mocno odcho-
dzace od tradycji hamletycznej: przypo-
minajacy Stephena Hawkinga sparalizo-
wany Horacjo na wozku (niewiarygodnie
wiarygodny Michat Sikorski) 1 daleka od
wiotkiej mlodki Ofelia (Teresa Kwiatkow-
ska), pojawiajaca sie w scenie szalenstwa
jak widmo Marilyn Monroe po wielu la-
tach nieudanych diet. Ale1oni, 1 pozostali
aktorzy oraz performerzy zdaja si¢ two-
rzy¢ galerig kulturowych ikon.

Na stereotypach opiera si¢ tez final nale-
zacy do aktorow/postaci o nieeuropejskim
pochodzeniu. Hindus Mandar Purandare
wykonuje odpowiednio ,orientalny” ta-
niec, a twarz milczacego ponuro Senegal-
czyka Gamou Falla zdobia wojowniczo
nastroszone ptasie piora. Nawet wypo-
wiedziana przez majaca potudniowoafry-
kanskie korzenie aktorke i tancerke Flaun-
nette Mafe deklaracja Fortynbrasa ,,Mam
prawo do tej ziemi” brzmi jak dobrze juz
znany cytat. Przejecie zdychajacej Europy
przez nowych ,barbarzyncow”, istotnie
majacych prawo do zadoscuczynienia za
lata europejskiego wyzysku, to przeciez
juz takze polityczno-kulturowy kanon.

Czyzby tworcy demonstracyjnie odci-
nali si¢ od tradycji zadawania pytania o to,
co jest w Polsce do myslenia? A moze jest
odwrotnie: moze ich zdaniem to, co jest
dzis w Polsce do mysSlenia, wcale nie doty-
czy standardowego katalogu ,przekletych
polskich problemow”, ale odnosi sie wia-
Snie do tego, jak odnajdujemy sie w Swie-
cie wielokulturowych klisz?

Jak wam sie podoba

Taka intepretacje mogloby umocnic to,
na co w popremierowych relacjach naj-
czesSciej zwraca si¢ uwage. Fascynujaca

Moze to, co dzi$ jest u nas
do myslenia, nie dotyczy
standardowego katalogu
~przekletych polskich
problemow”, ale tego,
jak odnajdujemy sie
w Swiecie
wielokulturowych klisz?

przestrzen Starej Lazni urzadzona przez
Zbigniewa Libere takze przy pomocy se-
rii stereotypow (sypialnia sypialniowa do
potegi z obowiazkowa szafg dla kochanka,
orientalne dywany, minimalistycznie luk-
susowa sala uczty) to wspolna przestrzen
dzialania aktorow, tancerzy, muzykow
1 widzow.

Widzowie moga swobodnie prze-
mieszczac si¢ po calym terenie gry, a na-
wet w dowolnym momencie wyjsS¢ na ze-
wnatrz 1 wrocic. Moga takze decydowac
o tym, jakiego fragmentu przedstawienia
stuchaja dzieki trojkanatowej transmisji
przesytanej im na stuchawki. Wprawdzie
w szczegolnych momentach wszystkie ka-
naty zostaja zsynchronizowane, a nawet
przestaja byc potrzebne, ale przez wiek-
sz0SC przedstawienia rzeczywiscie mo-
zemy przerzucac si¢ miedzy odmiennymi
warstwami audiosfery. Obejmuje ona nie
tylko gtosy dochodzace z ré6znych miejsc
w przestrzeni, ale i takie, ktorych zrodet
nie da sie zlokalizowac.

To wiasnie w tej kompozycji shuchowe;j
najintensywniej i najciekawiej pracuje
wewnetrzna dramaturgia przedstawienia,
ukladana w jakiej$ mierze przez widzow,
ktorzy poprzez tak dobrze znane ze wspot
czesnej codziennosci dynamiczne przela-
czanie sie miedzy fragmentami wytwa-
rzaja swoisty patchwork z kawatkow tek-
stu dobrze znanego (Shakespeare) 1 zna-
nego jednak stabiey.

Tym drugim jest ,Hamlet Maszyna”
Heinera Miillera, przy czym od (znow
dosc oczywistej) deklaracji wyczerpania
si¢ mocy tragedil Shakespeare’a (,,Bylem
Hamletem (...). Moj dramat juz sie nie od-
bedzie. (...) Mnie on rowniez juz nie intere-
suje”) wazniejszy wydaje si¢ monolog Ofe-
lii z drugiej czeSci tego niezwyklego tek-
stu, ktory stanowi ukryty leitmotiv przed-

stawienia. Wydaje si¢ on wrecz zastepo-
wac w funkcji naczelnej refleksji stynne
hamletyczne ,,By¢ albo nie byc¢”, ktore po-
jawia sie albo znieksztatcone, albo jako na-
rzedzie brutalnego znecania si¢ Hamleta-
-rezysera nad aktorem-Horacjem.

Rzecz w tym, ze im glebiej w zlozona ca-
tosS¢ poznanskiego ,,Hamleta” wejsc, tym
bardziej staje sie ona zaskakujaca 1 trud-
niejsza do eksplikacji. Na powierzchni
owszem — jest znana historia opowie-
dziana linearnie i stereotypowo. Ale
wprowadzona w ruch przez widzow traci
SWa 0Cczywistosc, staje si¢ ponownie za-
gadka, ktora kazdy z obecnych w Rzezni
rozwigzuje dla siebie, nawet jesli uzna, ze
to wiele hatasu o nic, 1 wyjdzie na papie-
rosa lub wino.

Jesli w duchu tej zalozonej subiektyw-
nosci miatbym wskaza¢ moment, ktory
szczegolnie zwrocit moja uwage, to po-
wiedzialbym o scenie teatru w teatrze,
ktora u Shakespeare’a (1 Wyspianskiego)
byla niekwestionowanym dowodem
winy Klaudiusza: Krol wstaje widzac
swoja zbrodni¢ odegrana na scenie; teatr
budzi sumienia. U Kleczewskiej Klau-
diusz nadal jest spokojny. Gertruda szy-
dzi z artystycznych usitlowan syna. Nikt
nie czuje si¢ winny, a teatr nie ma zadnej
sily sprawcze;.

Czy ta diagnoza dotyczy takze teatru,
w ktorym uczestniczymy? Czy to, ze
Hamlet Lutskiya meczy sie soba, a widzo-
wie ,Hamleta” Kleczewskiej po dwoch
godzinach wydaja si¢ rownie zmeczeni,
oznacza, ze teatr jest dzi§ wiasnie taki:
nieskuteczny, zmeczony 1 meczacy?

Bezposrednio po wyjsciu z Rzezni na
wyjatkowo tego dnia mniej upalne po-
wietrze poznanskie odruchowo bylem
sklonny udzieli¢ odpowiedzi twierdza-
cej. Ale juz kilkanascie minut pozniej,
gdy przez telefon odpowiadatem zonie na
pytanie I jak?”, powiedzialem coS zupel-
nie Innego. Znuzenie zamienito si¢ w po-
budzajaca do myslenia zagadke, ktora
dreczyla mnie, gdy jechalem noca przez
Spiaca Polske. Wiasnie tak.
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