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Teatr im. Horzycy w Toruniu: BALLADYNA Juliusza Slowackiego.
Opracowanie tekstu i rezyseria: Krystyna Meissner, scenografia: Alek-
sandra Semenowicz, muzyka: Zbigniew Karnecki. Premiera 21 XII 1984

(fot. Stanistaw Wojciech Reszkiewicz)

Balladyna niewiele miala
szczeScia do inscenizatoréw, mi-
mo iz nalezy do najcze$ciej wy-

stawianych  utworéw  Juliusza
Slowackiego.

Rezyserka torunskiego przed-
stawienia, ‘Krystyna Meissner,

pragnie odkonwencjonalizowaé
swoja Balladyne. Wyraznie od-
cina sie od popularnych w Pol-
sce tradycji wystawiania tego
dramatu badZz jako ,wysokiej”,
historyczno-koturnowej tragedii
rodem z Szekspira (Makbet),
badZz jako bajeczno-operowej
fantazji (Sem mnocy letniej).
Meissner odwoluje sie do formy
romantycznej ballady, w ktérej
sielanka zmieszana jest z tajem-
niczoécia, grozg i niesamowito$-
cig. Poszczegbélne tematy Balla-
dyny, tak jak tematy romanty-
cznych ballad (Mickiewicz,
Chodzko), sg przeciez wszystkim
dobrze znane ze starych podan,
legend czy popularnych pie$ni.
,Tragedia cala podobna do sta-
rej ballady, ulozona tak, jakby
ja gmin ukladat, przeciwna zu-
pelnie prawdzie historycznej,
czasem przeciwna podobienstwu
do prawdy. Ludzie jednak, stara-
lem sie, aby byli prawdziwymi
i aby w sercu mieli nasze ser-
ca..” — pisal Stowacki w liscie
do matki. Stowa te staly sie dla
rezyserki punktem wyjscia. W
Toruniu oglgdamy ballade o
Balladynie opowiadang i przed-
stawiang przez gmin — grupe

wiejskich wedrowcéw. Sg wsréd
nich ludzie starzy i mtlodzi, s3g

dzieci i kaleki; wszyscy w sta-
rych, ale jakby od$wietnych,
czarnych ubraniach idg z tobol-
kami i walizami. I przedstawia-
ja Balladyne — moralitet; zgod-
nie z ludowag intuicyjng wiarg
W prawo i wyzszg sprawiedli-
wo$¢é opowiadajg historie o
wielkiej zbrodniarce ukaranej
boskim piorunem —:ku przestro-
dze stuchaczy i widzow.

Scenografia Aleksandry Seme-

nowicz skomponowana jest w
sposéb nader prosty, wrecz asce-
tyczny. Przedstawia droge —

zbudowang z surowych desek i
ciezkich drewnianych bali wysu-
wajacych sie poza proscenium az
na widownie; droge szeroka,
biegnacg nieco ukosnie, bez po-
czatku i konca. Poza tym tylko
cieminy horyzont z kotar i czar-
ne kostiumy gminu. Oraz $wia-
tto — najczesSciej punktowe,
o$wietlajgce miejsce akcji, pod-
czas gdy reszta sceny tonie w
mroku. Wszystko to wytwarza
nastréj niepokoju i oczekiwania.

Istotnym zabiegiem insceniza-
cyjnym Krystyny Meissner jest
umuzycznienie spektaklu. Torun-
skie przedstawienie Balladyny
przeplatane jest starymi, czesto
juz dzi§ catkowicie zapomniany-
mi, romantycznymi balladami
(m.in. Aleksandra Chodzki). Sta-
nowig one swoisty komentarz do
przedstawianej przez gmin opo-
wie$ci o zyciu i zbrodniach Bal-
ladyny. Muzyka Zbigniewa Kar-
neckiego, ballady $piewane raz
zespolowo, to przez poszczegdl-
nych wykonawcéw, nadaja
przedstawieniu rytm, tworza
atmosfere, wzmacniajag ludowg
interpretacje rezysera. Niestety,
zabraklo tu konsekwencji: w
drugiej cze$ci spektaklu muzyka
stopniowo milknie. Niezrozumia-
ly dla widzéw brak zamykajgcej
spektakl ballady powoduje, iz
przedstawienie urywa sie nagle,
sztucznie, bez zakonczenia.

Wiecej. Te $piewane przez
gmin ballady umozliwiajg akto-
rom zachowanie dystansu do gra-
nych przez siebie postaci, pozwa-
lajag unikngé¢ identyfikacji z ni-
mi. Inscenizacja pomyS$lana jest
w ten sposéb, ze grupa pielgrzy-
moéw obecna jest’ caly czas na
scenie, pelnigc niekiedy role ko-
mentujgcego chéru. Z grupy tej
wychodzg ,,aktorzy” grajacy po-
szczegblne role ,,0s6b dramatu”,
by po odegraniu danej sceny
wmieszaé¢ sie z powrotem w
tlum. Z tej grupy takze wylania-
ja sie wykonawcy kolejnych bal-
lad, $piewajacy ,0d siebie”, nie
jako postaci.

Zabieg ten wzmaga parodysty-
czny charakter bohateréw trady-

cyjnie komediowych: Grabca
(Mariusz- Pilawski), Chochlika
(Miroslaw  Guzowski), Filona

(Ryszard Balcerek). Groieskowe
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sg tez — przynajmniej w pierw-
szej czeSci — postacie zwykle
grane serio, dramatycznie. Szla-
chetny Kirkor (Jerzy Gudejko)
jest w spektaklu pelnym zapalu
i zadzy przygéd mlodziencem,
ktéry  nadrabiajgc ming mlody
wiek stale pokrzykuje i ,odgry-
wa” walecznego rycerza (co pod-
kreS§la jeszcze przebierankowy,
skladajacy sie z polowy zbroi i
jednego husarskiego skrzydla,
kostium). Matka (Wanda Slezak)
jest tu ambitng, sprytng starg
wiejskg kobietg, ktérej marza sie
dla coérek wielkie kariery, zasz-
czyty i bogactwa znane z poblis-
kiego zamku; za$§ Alina (Ewa
Pietras) — pewna siebie, $§wia-
doma swej nad siostrg przewa-
gi wyraznie prowokuje, tak iz
kara wydaje sie by¢ prawie za-
sluzona. Nawet Goplana (Tatiana
Pawlowska), nimfa i krélowa
Gopla, jest w spektaklu Krysty-
ny Meissner zwykla bosa wiejskg
dziewezyng, w dlugiej biatej ko-
szuli uganiajgcg sie za upatrzo-
nym kawalerem.

Konsekwencji brakuje jednak
przedstawieniu nie tylko w ca-
loSciowym, balladowo-muzycz-
nym, ujeciu, ale i w interpreta-
cji poszczegblnych rél. Takie
postacie, jak Balladyna (Jolanta
Olszewska), Pustelnik (Jacek
Opolski) czy Fon Kostryn (Lech
Gwit) pozostajg w konwencji

tragedii . ,,wysokiej”, szekspirow-
skiej. A przeciez zaznaczenie ta-
kich cech, jak wiejski prowin-
cjonalizm robigcej kariere Balla-
dyny, jej zagubienie i zastrasze-
nie w nowej sytuacji spolecznej,

sytuacji przerastajacej wszakze
jej mozliwoS$ci, az prosiloby sie
w tej ,,gminnej” koncepcji. Tym-
czasem Jolanta Olszewska pra-
wie od pierwszych scen jest
wielkg panig. — zbrodniarks,
krélowa. Réwniez posta¢ Pustel-
nika-Popiela wypadla w przed-
stawieniu jednowymiarowo, pa-
pierowo. Pomnikowo-cierpietni-
czy Jacek Opolski pomija takie
cechy postaci, jak przewrotnosé
i niemaly spryt Pustelnika, niby
nawiedzonego, hojnie rozdajgce-
go dobre rady, ktére jednak ni-
komu na dobre nie wychodzg.

Druga cze$¢ spektaklu toczy
sie wiec calkiem tradycyjnie, ja-
ko krwawy dramat. Romantycz-
ne ballady znikly ze sceny,
obecno$é grupy wedrowcow staje
sie wlasciwie nieuzasadniona.
Naczelny pomys! przedstawienia
jakby stopniowo wygasal.

Finalowa ingerencja Opatrz-
no$ci — piorun zabijajgcy zbrod-
niarke — scena, ktéra w tej bal-
ladowej koncepcji powinna byé
punktem kulminacyjnym i, jak
w moralitecie, czyni¢ zadosé lu-
dowemu poczuciu sprawiedliwos$-
ci, rozegrana jest nieefektownie,
jakby od niechcenia. Nie zostaje
spuentowana niczym — ani bal-
lada, ani komentarzem ktéregos
z wykonawcéw owego gminnego
przedstawienia. Aktorzy zbieraja
swoje wezelki i odchodzg w
glagb sceny, a widzowie zostaja
z poczuciem zawodu — jakby
kto$ opowiadajgc diugg i intere-
sujacg historie zapomnial- im
zdradzié¢ zakonczenie.

Ewa Pietras (Alina), Jolanta Olszewska (Balladyna)




,/77.:/97/2’ Ny 4/325} Hwheckery  £/IES”
Opowiesc¢ o Balladynie

BALLADYNA Juliusza Slowackiego

Teatr im. Horzycy w__Toruniu: i
pracowanie tekstu i rezyseria: Krystyna Meissner, scenografia: Alek-

sandra Semenowicz, muzyka: Zbigniew Karnecki. Premiera 21 XII 1984
[ R ——————

(fot. Stanislaw Wojciech Reszkiewicz)

Balladyna niewiele miala
szcze$cia do inscenizatoréw, mi-
mo iz nalezy do najczeSciej wy-
stawianych utworéw'  Juliusza
Slowackiego.

Rezyserka torunskiego przed-
stawienia, Krystyna - Meissner,
pragnie odkonwencjonalizowa¢é
swojg Balladyne. Wyraznie od-
cina sie od popularnych w Pol-
sce tradycji wystawiania tego
dramatu badz jako ,,wysokiej”,
historyczno-koturnowej tragedii
rodem z Szekspira (Makbet),
badZz jako bajeczno-operowej
fantazji (Sen mocy letniej).
Meissner odwoluje sie do formy
romantycznej ballady, w ktoérej
sielanka zmieszana jest z tajem-
niczo$cig, groza i niesamowito$-
cig. Poszczegélne tematy Balla-
dyny, tak jak tematy romanty-
cznych ballad (Mickiewicz,
Chodzko), sg przeciez wszystkim
dobrze znane ze starych podan,
legend czy popularnych pies$ni.
,,Tragedia cala podobna do sta-
rej ballady, ulozona tak, jakby
jg gmin ukladal, przeciwna zu-
pelnie prawdzie historycznej,
czasem przeciwna podobienstwu
do prawdy. Ludzie jednak, stara-
lem sie, aby byli prawdziwymi
i aby w sercu mieli nasze ser-
ca..” — pisal Slowacki w liScie
do matki. Slowa 'te staly sie dla
rezyserki punktem wyjscia. W
Toruniu oglagdamy ballade o
Balladynie opowiadang i przed-
stawiang przez gmin — grupeg
wiejskich wedrowcow. Sg wsrod
nich ludzie starzy i mlodzi, s3
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(dokonczenie ze str. 23)

sza. Wyraziste sg postaci Gusla-
rza (Zbyslaw Jankowiak)/i Ko-
biety (Krystyna Wojcik)/ Przej-
mujgca, mimo chwalebngj zresz-
tg powsciggliwosci, jest Krysty-
na Hebda w roli Pani Rollison.
Przekonujgco wypadajg ‘w rolach
oprawcoéw i zdrajedw: Slawomir
Matczak (Senaton), Tadeusz
Kamberski (Doktor), Jézef Gmy-
rek. (Pelikan).

specjalnego odnoto-
wicie na przedsta-
dzajg milos$nicy tea-
Co prawda,

ces godny
wania. Mia
wienie doj
tru z Wyoclawia.

- zespolowo,
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dzieci i kaleki; wszyscy w sta-
rych,  ale jakby odswietnych,
czarnych ubraniach idg z tobol-
kami i walizami. I przedstawia-
ja Balladyne — moralitet; zgod-
nie z ludowg intuicyjng wiarg
W prawo i wyzszg sprawiedli-
wos¢ opowiadajg historie o
wielkiej zbrodniarce ukaranej
boskim piorunem — ku przestro-
dze sluchaczy i widzéw.

Scenografia Aleksandry Seme-
nowicz skomponowana jest w
spos6b nader prosty, wrecz asce-
tyczny. Przedstawia droge —
zbudowang z surowych desek i
cigzkich drewnianych bali wysu-
wajacych sie poza proscenium az
na widownie; droge szeroka,
biegnaca nieco uko$nie, bez po-
czgtku i konca. Poza tym tylko
ciemny horyzont z kotar i czar-
ne kostiumy gminu. Oraz $§wia-
tlo — . najczesSciej punktowe,
osSwietlajgce miejsce akeji, pod-
czas gdy reszta sceny tonie w
mroku. Wszystko to wytwarza
nastréj niepokoju i oczekiwania.

Istotnym zabiegiem insceniza-
cyjnym Krystyny Meissner jest
umuzycznienie spektaklu. Torun-
skie  przedstawienie Balladyny
przeplatane jest starymi, czesto
juz dzi§ catkowicie zapomniany-
mi, romantycznymi balladami
(m.in. Aleksandra Chodzki). Sta-
nowia one swoisty komentarz do
przedstawianej przez gmin opo-
wieSci o zyciu i zbrodniach Bal-
ladyny. Muzyka Zbigniewa Kar-
neckiego, ballady $piewane raz
to przez poszczegbl-
nych wykonawcow, nadajg
przedstawieniu rytm, tworzg
atmosfere, wzmacniajg ludowg
interpretacje rezysera. Niestety,
zabraklo tu konsekwencji: w
drugiej czeSci spektaklu muzyka
stopniowo milknie. Niezrozumia-
ly dla widzéw brak zamykajgcej
spektakl ballady powoduje, iz
przedstawienie urywa sie nagle,
sztucznie, bez zakonczenia.

Wiecej. Te $piewane przez
gmin ballady umozliwiajg akto-
rom zachowanie dystansu do gra-
nych przez siebie postaci, pozwa-
laja unikngé identyfikacji z ni-
mi. Inscenizacja pomys$lana jest
w ten sposéb, ze grupa pielgrzy-
mow obecna jest caly czas na
scenie, pelnigc niekiedy role ko-
mentujgcego chéru. Z grupy tej
wychodzg ,,aktorzy” grajgcy po-
szczegblne role ,,0s6b dramatu”,
by po odegraniu danej sceny
wmiesza¢ sie z powrotem w

. tlum. Z tej grupy takze wylania-

ja sie wykonawcy kolejnych bal-
lad, Spiewajacy ,,0d siebie”, nie
jako postaci.

Zabieg ten wzmaga parodysty-
czny charakter bohateréw trady-
cyjnie komediowych: Grabca
Pilawski), Chochlika
(Miroslaw = Guzowski), Filona
(Ryszard Balcerek). Groteskowe
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sg tez — przynajmniej w pierw-
szej czeSci — postacie zwykle
grane serio, dramatycznie. Szla-
chetny Kirkor (Jerzy Gudejko)
jest w spektaklu pelnym zapalu
i zadzy przygéd mlodziencem,
ktéry nadrabiajgc ming mlody
wiek stale pokrzykuje i ;odgry-
wa’” walecznego rycerza (co pod-
kre§la jeszcze przebierankowy,
skladajacy sie z polowy zbroi j
jednego husarskiego skrzydla,
kostium). Matka (Wanda Slezak)
jest tu ambitng, sprytng starg
wiejskg kobietg, ktérej marzg sie
dla cérek wielkie Kkariery, zasz-
czyty i bogactwa znane z poblis~
kiego zamku; za§ Alina (Ewa
Pietras) — pewna siebie, $§wia-
doma swej nad siostrg przewa-
gi wyraznie prowokuje, tak iz
kara wydaje sie by¢ prawie za-
sluzona. Nawet Goplana-(Tatiana
Pawlowska), nimfa i krélowa
Gopla, jest w spektaklu Krysty-
ny Meissner zwyklg bosg wiejskg
dziewczyng, w dlugiej bialej ko-
szuli- uganiajacg sie za upatrzo-
nym kawalerem.

Konsekwencji brakuje jednak
przedstawieniu nie tylko w ‘ca-
loSciowym, balladowo-muzycz-
nym, ujeciu, ale i w interpreta-
cji poszczegdélnych rél. Takie
postacie, jak Balladyna (Jolanta
Olszewska), Pustelnik (Jacek
Opolski) czy Fon Kostryn (Lech
Gwit) pozostaja w konwencji
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tragedii ,,wysokiej”’, szekspirow-
skiej. A przeciez zaznaczenie ta-
kich cech, jak wiejski prowin-
cjonalizm robigcej kariere Balla-
dyny, jej zagubienie i zastrasze-
nie w nowej sytuacji spolecznej,
sytuacji przerastajgcej wszakze
jej mozliwo$ci, az prosiloby sie
w tej ,,gminnej” koncepcji. Tym-
czasem Jolanta Olszewska pra-
wie od pierwszych scen jest
wielka paniag — zbrodniarksa,
krélowa. Réwniez postaé Pustel-
nika-Popiela wypadla w przed-
stawieniu jednowymiarowo, pa-
pierowo. Pomnikowo-cierpietni-
czy Jacek Opolski pomija takie
cechy postaci, jak przewrotno$é
i niemaly spryt Pustelnika, niby
nawiedzonego, hojnie rozdajgce-
go dobre rady, ktére jednak ni-
komu na dobre nie wychodzg.

Druga cze$é spektaklu toczy
sie¢ wiec calkiem tradycyjnie, ja-
ko krwawy dramat. Romantycz-
ne ballady znikly 2ze sceny,
obecno$é grupy wedrowcéw staje
sie wlasciwie nieuzasadniona.
Naczelny pomyst przedstawienia
jakby stopniowo wygasat.

Finalowa ingerencja Opatrz-
nos$ci — piorun zabijajacy zbrod-
niarke — scena, ktéra w tej bal-
ladowej koncepcji powinna byé
punktem kulminacyjnym i, jak
w moralitecie, czyni¢ zado$é lu-
dowemu poczuciu sprawiedliwos-
ci, rozegrana jest nieefektownie,
jakby od niechcenia. Nie zostaje
spuentowana niczym — ani bal-
lad4, ani komentarzem ktéregos
Z wykonawcéw owego gminnego
przedstawienia. Aktorzy zbierajg
swoje wezelki i odchodzg w
glgb sceny, a widzowie zostaja
z poczuciem zawodu — jakby
kto§ opowiadajgc dlugg i intere-
sujacg historie zapomnial im
zdradzi¢ zakonczenie.

Ewa Pietras (Alina), Jolanta Olszewska (Balladyna)
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