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Sztuka i kontrowersje

JAK wystawiaé klasyke we wspéiczesnym teatrze?
Po ostatnich wypadkach w Narodowym Starym
Teatrze w Krakowie to pytanie wydaje sie coraz
bardziej aktualne. Czy warto szuka¢ tego, co

jest wspétczesne w dawnych tekstach, nawet

jesli budzi kontrowersje? A moze, dla spokoju

i bezpieczenstwa, lepiej pozostaé¢ przy dostownym
odczycie?

W Krakowie problemy zaczely sie 14 listopada, kiedy to
grupa widzow przerwala spektakl ,,Do Damaszku” Augusta
Strinberga, wyrezyserowany przez obecnego dyrektora
Teatru Narodowego — Jana Klate. Nie spodobata im sie
scena, w ktérej kompletnie ubrani Krzysztof Globisz
i Dorota Segda imituja akt seksualny. Do wykonawcow
wykrzykiwano ,Wstyd!”, ,, Hanba!”, ,,To jest Narodowy!”,
kilkadziesiat os6b opuscito sale. Kilka dni pézniej, jedng
z najwazniejszych polskich scen targnal kolejny skandal:
po tym, jak oSmioro aktoréw zlozylo role (m.in. Anna
Dymna i Tadeusz Huk), a przez prase przetoczyla sie
ostra dyskusja na temat granic wspoélczesnej sztuki, Klata
zdecydowal sie odwolaé premiere ,,Nie-Boskiej komedii”
Zygmunta Krasinskiego. Jak ttumaczono, na adres teatru
przychodzily pogroézki i obelgi wobec aktoréw, a ,,melanz

W szczecifiskich teatrach nie rakuje klasyki wyétawiahej
w kontrowersyjny sposéb. Na zdjeciu scena z ,,Makbeta” w rez.
Marcina Libera w Teatrze Wspétczesnym.

informacji, wyniesionych z prob, z réznymi, czesto emocjo-
nalnymi opiniami budowanymi na pogloskach i plotkach,
oraz gotowymi juz ocenami przysziego spektaklu (...),
uniemozliwia spokojny i powszechnie przyjety tryb pracy”.

W Szezecinie podobne wydarzenia nie mialy dotad
miejsca, choé kontrowersyjnych przedstawien przeciez nie
brakuje — ani na naszych scenach, ani podczas goScinnych
wystepow teatrow z innych miast. Anna Garlicka, dyrektor
festiwalu Kontrapunkt, podczas ktérego trzykrotnie pre-
zentowano inscenizacje Jana Klaty (,Transfer”, ,,Utwor
o Matce i OjczyZnie” oraz ,Trylogia”), nie chce komentowaé
wydarzen w krakowskim teatrze, nie chce tez wypowiadaé
sie na temat nieprzekraczalnych granic. Mowi tylko: —
Jest mi bardzo smutno, zZe moglo dojs$¢ do takiej sytuacji,
ktoéra (moim zdaniem) nie ma nic wspélnego ze sztuka.
Studiowalam w Krakowie pare lat po $mierci Konrada
Swinarskiego, a wcigz jeszcze krazyly opowiesci oburzo-
nych o rozbijaniu jajek na twardo podczas seceny Wielkie;j
Improwizacji w ,,Dziadach” wystawionych w tym samym
teatrze — w Starym. A jednocze$nie trudno sie bylo na ten
spektakl (uzyje wspoélczesnego stowa - kluceza: kultowy)
dostaé. Teraz nie doszlo nawet do premiery, wiec trudno
cokolwiek komentowaé.

Rezyser Tatiana Malinowska-Tyszkiewicz pamieta
o aferze, jaka przed laty wybuchia wokét jej spektaklu,
opartego o ,,Mito§¢ Fedry” Sarah Kane: - Wieszano na
mnie strasznie psy i prébowano straszy¢ prokuratura, bo
na widownie imprezy, na ktérej wystepowaliSmy z Teatrem
Nie Ma, kto§ wpuscit zbyt mlodych ludzi. Generalnie
uwazam, ze wszelkie granice w teatrze wyznacza odpo-
wiedzialno$é rezysera. Nie wolno prowokowa¢ dla same;j
prowokacji, musi by¢ zawsze jaki$§ powod, jakis problem,
ktérym chcemy widzéw poruszyé. Wszystkie Srodki sg
dozwolone, jes§li uzasadnia je tekst. Robiac spektakl,
kazdy twoérca musi mieé¢ §wiadomos§¢ oddzialywania na
odbiorce, wywolywania jego reakcji: i refleksji, i agresji.
A aktorzy? Zawsze maja prawo do zlozenia roli i czesto
to robia, niekoniecznie publicznie.

Szczecinski Teatr Wspélczesny to miejsce najczesciej
kojarzone z nowym odczytywaniem Kklasyki. W ostatnich
sezonach, tytutowy bohater , Pana Tadeusza” jezdzil na
deskorolce, akcja ,,Makbeta” rozgrywala sie pod figura
Chrystusa ze Swiebodzina, a swoja wersje Polski z ,We-
sela” pokazala Anna Augustynowicz. Dyrektor Mirostaw

Wszystkie chwyty dozwolone?

i : .
Jrylogie” w rezyserii Jana Klaty pokazywano w Szczecinie pod-
czas Kontrapunktu. Fot. Narodowy Teatr Stary w Krakowie

Gaweda mowi, ze podejscie do sztuki to temat na dluga
dyskusje: — Tradycja sama dla siebie nie jest wazna,
liczy sie tylko o tyle, o ile ufasz, ze podolasz rozmowie
z umarlymi - twierdzi M. Gaweda. — Ze okazesz swoja
uzyteczno$é, nie wprowadzajac nowych sprzeniewie-
rzen w miejsce starych. Wiasciwy doboér stow, sSrodkow
i systemoéw to problemy dramaturgii i profesjonalizmu.
Gdy tworca odrzuca tradycje w tym sensie, ze neguje
wartos¢ ekspresywna utrwalonych, powszechnie zrozu-
miatych metafor i budujgc nowe przenosnie w skrétowe;j
formie kojarzy ze soba pojecia bardzo dalekie, uderza
w newralgiczne miejsce. Jednakze, jak mawial Brecht:
jedyny sposoéb, by dowiedzieé sie, czy pudding jest dobry
czy 21y, to zjesé go.

Wyznacznikiem dobrej sztuki jest jej oddzialywanie na
widza, poruszanie go do refleksji. Negacja przez publiczno$¢
tego, co sie zobaczylo, niezgoda na takie czy inne Srodki
wyrazu, uzyte przez rezysera, to takze element odwiecznej
teatralnej uktadanki i ryzyko ponoszone przez tworcow.
Ryzyko jednakze sprawdzajace sie w jednym wypadku:
jesli widz najpierw obejrzy, a nastepnie podda krytyce.
W Krakowie doszlo do prewencyjnej cenzury - spektakl
zdjeto przed premiera. Strach pomysleé, jakie konse-
kwencje dla swobody artystycznej wypowiedzi moglyby
spowodowa¢ powtorki z Narodowego. =
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