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Bez znieczuleni

Do Damaszku to brutalnie szczera rozmowa Klaty z samym soba
| z widzami. Po kazdym kroku naprzod przychodzi czas na krok
do tytu, ale bolesna droga do Damaszku wcigz trwa, choc

nie wiadomo, czy ma sens.

Do Damaszku
Augusta Strindberga

Mirek Kagzmarek

Macko Prusak

W Do Damaszku, pierwszym dyrektorskim
spektaklu Jana Klaty w krakowskim Starym
Teatrze, grany przez Marcina Czarnika glowny
bohater pierwszej czeéci trylogii Strindberga
nie jest juz pisarzem, a muzykiem i performe-
rem w hipsterskim garniturku i okularach sto-
necznych. W swoim czasie byt dos¢ popularny
(wciaz ganiaja za nim wielbicielki), ale teraz
nieco si¢ skompromitowal - jego ostatnia ply-
ta dowodzi, Ze tworzy juz zta muzyke. Jezdzi
na przypominajacym harleya (ale jednak sta-
nowczo nim nie bedacym) rowerku. Kiedy czuje
sie zle, probuje sobie dodawac otuchy, ¢wiczac
swoj ulubiony uklad taneczny. Z tajemniczego
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Nieznajomego przeksztalcit si¢ w dobrze zna-
nego z okladek kolorowych pisemek Idola. Z po-
czatku mozna sie obawia¢, czy tekst Strindber-
ga przetrzyma taka transformacje — na pierwszy
rzut oka stanowigcg uklon w strong mniej wy-
magajacej publicznosci. I w koncu odetchna¢
z ulga, kiedy okazuje sie, ze to plonna obawa.

Korzysci z przyjecia uwspodlczesnionej, ironi-
zujacej konwencji wida¢ juz w pierwszej scenie
rozmowy Idola z Zong (dawnej Dama - w tej ro-
li Justyna Wasilewska). Tekst Strindberga, dla
dzisiejszego widza w wielu momentach przy-
ciezki, w wykonaniu Czarnika i Wasilewskiej

zaczyna si¢ mienic¢ najrézniejszymi odcienia-

mi. Bywa rozmowg o niczym, toczong przez
zblazowanego piosenkarza ze znudzong pa-
nienkga. Bywa skomplikowang gra dwojga
samotnych ludzi, przyjmujacych tylko role pod-
rywacza-cynika i naiwnej dziewczyny spra-
gnionej wrazen, zeby unikna¢ zbytniego obna-
zenia przed druga osoba. Bywa tez $miertelnie
powazng rozmow3 o potepieniu i zbawieniu,
ale kiedy tylko zaczyna zmierza¢ w te strone,
Idol asekuruje sig, zastaniajac oczy okularami
stonecznymi. Bo przeciez tak dzisiaj wypada
rozmawiac o sprawach ostatecznych - z nutka
ironii, zeby w kazdej chwili méc si¢ wycofaé

z tego, co si¢ powiedzialo, zeby swoje rozterki



zamieni¢ w efektowny wystep, gre konwencja.
Klata i jego dramaturg Sebastian Majewski
zmieniajg profesje gldownego bohatera, ale
strukture dramatu i ogromna czes$¢ dialogow
pozostawiajg nietkniete. Tym ciekawszy jest
wiec fakt, ze Strindberg staje si¢ w ich rekach
mistrzem wartkiego, pelnego napiecia dialogu
i cigtej riposty, potrafiacej wywota¢ glosny
$miech publiki.

Postaci spektaklu staraja sie ucieka¢ w ironie,
ale skutecznie utrudnia im to miejsce, w kto-
rym si¢ znalazty. Mirek Kaczmarek postawit
na scenie bialy stot ofiarny, ktory otaczaja pnace
si¢ w gore, tongce w konicu w ciemnoéci $ciany,
w ktorych zieja rozmieszczone bez tadu i skta-
du dziury pustych okien. Calo$¢ sprawia wra-
zenie ruin kolosalnej kaplicy. Kogo lub co w niej
czczono? Wskazowka moze by¢ surowiec, zkto-
rego ja wybudowano - to tysiace ludzkich cza-
szek, umieszczonych w azurowych drucianych
skrzyniach. Po zdjeciu bialego obrusa z oltarza
okazuije sie, ze to przezroczysta gablota, w kto-
rej unosi si¢ ludzki szkielet, podobnie jak w pra-
cach Damiena Hirsta unoszg si¢ zatopione w for-
malinie martwe zwierzeta (aluzji do tworczosci
ogarnigtego obsesja $mierci artysty jest tu zresz-
tg wiecej). W takim otoczeniu Sciany bardzo
szybko thumig $miech. Ogromne ossuarium wy-
daje si¢ by¢ blisko spokrewnione z potwornym
mechanizmem wiszacym nad bohaterami Taj-

nego agenta czy ponura planeta, ktorej obrazem

cem w takt piosenki Crucified zespotu Army
of Lovers. Czy to autentyczna tesknota za sac-
rum, ktore moze by¢ juz tylko tandetne? Prze-
jaw uwigdu tworczego? Narcyzm? Autoironia?
Prawdziwe cierpienie ukryte pod warstwa
campu? Wszystkiego po trochu? To gra, ktdrej
nie sposob bra¢ do konca powaznie - a jedno-
czednie gra o najwyzsza stawke. Rozgrywa ja
czlowiek stojacy twarza w twarz ze $miercig,
steskniony za metafizyka, ktorej nie potrafi
odnalez¢ w labiryntach przesyconej ironia
kultury i wlasnej osobowosci showmana. Ten
dialog miedzy tym, co wazne, a tym, co zalosne,
toczy si¢ do samego konca spektaklu. W finato-
wej scenie martwy Idol utozony na katafalku-
-oltarzu przez przeklinajaca go rodzine Zo-
ny lezy tam przez dtuzsza chwile - w tle piesn
Death, Won't You Spare Me Till Another Year
- po czym powoli wstaje i zaczyna w zupelnej
ciszy taficzy¢. Smier¢ data mu kolejny rok zy-
cia. Na scene wchodzi Zona i stanowczym ges-
tem gasi $wiatlo. Jasnego i efektownego roz-
wigzania problemu nie bedzie. Znéw zosta-
to odroczone - pozostat nastepny peten watp-
liwoéci rok w ossuarium. To zawieszenie jest
chyba najbardziej kluczowg cecha krakow-
skiego spektaklu.

W teatrze czesto tatwiej dzisiaj znalez¢ wyra-
ziste moraly niz powazng rozmowe, a Do Da-
maszku to brutalnie szczera rozmowa Klaty

z samym sobg i z widzami, w ktdrej wyraziste-

Klacie i Majewskiemu udato sie wypracowac ciekawy
jezyk opowiadajacy o poszukiwaniu transcendencji
przez wspotczesnego cztowieka — mienig sie w nim
cynizm i gorliwoSc, wstyd i zaangazowanie,
bezpieczna ironia i niebezpieczne obnazenie.

konczy si¢ Ameryka - przytloczone nim po-
staci beda musialy predzej czy pézniej mu ulec.
Horyzont §wiata Do Damaszku wyznacza cien
$mierci.

Idol caty czas pozostaje zawieszony mie-
dzy skrajng powaga a skrajng $miesznoscia.
Nigdy nie wiadomo, kiedy jego gest okaze si¢
wazny, a kiedy bedzie tylko zalosnym wyste-
pem przed rozesmiang publicznoscig. Chrys-
tus, przed ktérym kleka w scenie nawrécenia,
by¢ moze wcale nie jest Chrystusem, tylko wa-
riatem Cezarem ($wietna rola Adama Nawoj-
czyka) w koronie cierniowej. Marzenie o two-

rzeniu dobrej muzyki konczy sie dzikim tan-
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go moratu nie ma i by¢ nie moze. Kolejne pa-
dajace w niej stwierdzenia sa blyskawicznie
kwestionowane, po kazdym kroku naprzéd
przychodzi czas na krok do tylu, ale bolesna
droga do Damaszku wcigz trwa, chociaz nie
wiadomo, czy ma sens. Klacie i Majewskiemu
udalo si¢ wypracowac §wietny, ciekawy jezyk
opowiadajacy o poszukiwaniu transcendencji
przez wspolczesnego czlowieka — mienig sie
w nim cynizm i gorliwos¢, wstyd i zaangazo-
wanie, bezpieczna ironia i niebezpieczne obna-
zenie. To jezyk wymagajacy i hermetyczny, nie
dla kazdego widza, ale taki jest przeciez row-
niez tekst Strindberga.
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Do Damaszku Klaty

W krakowskim Do Damaszku mozna tez
znalez¢ niedociggniecia. Zdarzajg si¢ sceny,
w ktorych oniryczno-ironiczna konwencja nie
tyle niesie spektakl, co ponosi jego tworcow.
Nieprzekonujgco wypada kreacja Krzysztofa
Globisza jako Zebraka kopulujacego ze sciana-
mi, warczacego i odgryzajacego sobie kolejne
kawaty naskorka z poharatanego przedramie-
nia. Nadmiar efektow sprawia, ze Globisz w ro-
li wicieklego psa to tylko cient Globisza w pa-
migtnej roli rumaka Kmicica w Trylogii. Nie-
ciekawie wypada tez celebrowanie kazirodcze-
go zwigzku miedzy Mezem/Doktorem (Krzysz-
tof Zarzecki) a jego siostrg (Dorota Segda) -
funkcjonuje raczej jako ozdobnik niz no$nik
waznych znaczen. Nie do konca potrzebne
wydaja sie tez doklejone do tekstu Strindberga
sceny z udzialem dwojki Groupies (Aldona
Grochal i Beata Paluch), wyspiewujacych o swo-
im Idolu. Trudno powiedzie¢, dlaczego wyste-
puja w kostiumach opartych na rzezbie Fore-
headbraci Chapman - wigcej tu pokazu erudycji
niz faktycznego wzbogacania spektaklu. Do
Damaszku otwiera w Starym Teatrze sezon po-
$wiecony pamieci Konrada Swinarskiego, ale
jest nie tyle proba podjecia dyskusji z legenda,
co grzecznos$ciowym uklonem w jej strone,
ograniczajacym si¢ do wyboru inscenizowa-
nego dramatu.

Pretensji mozna mie¢ do najnowszego przed-
stawienia Klaty sporo, ale nie zmienia to faktu,
ze na scenie Starego Teatru powstal spektakl
wazny. Jego rezyser, dla jednych zbyt gorsza-
cy, a dla drugich za mato zbuntowany, konse-
kwentnie idzie wlasna $ciezka, ktora juz od
kilku lat prowadzi go przez watki niejedno-
znacznych konsekwencji buntu i tesknoty za
metafizyka w $wiecie, w ktorym i bunt, i me-
tafizyka blyskawicznie staja si¢ tandetnym
towarem dostepnym za coraz nizsza cene. Do
Damaszku wpisuje sie w $wiezg serie polskich
spektakli, w ktorych gléwny bohater - muzyk
rockowy, ale jednoczesnie archetyp artysty
w ogodle - konfrontuje si¢ jednoczesnie ze swoja
niezgoda na zastany $wiat i ze $miercig. Wta-
$nie taka sytuacje ukazywaty Courtney Love
Strzepki i Demirskiego oraz Morrison/Smier-
cisyn Passiniego i Patygi. Przedstawienie Klaty
jest z tej trojki chyba najciekawsze i najbardziej
zfozone myslowo - kiedy zadaje bolesne py-
tania, nie probuje ucieka¢ w sentymenty, $wiet-
nie grang na zywo muzyke czy tekst, w ktorym
poetycka niejednoznaczno$¢ pozwala budo-
wac piekne, ale puste odpowiedzi. Tu nie ma
znieczulenia. Dlatego tak trudno ten spektakl
oglada¢ - i dlatego tak bardzo warto. ¥



