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Oskaras KorSunovas, litewski rezyser teatralny

Artysta powinien
poruszac sie jak zajac

¥ : Daniit Charms, Aleksandr Wwie-
denski i inni Oberiuci piszacy w pore-
wolucyjnej Rosji lat 20. i 30., byli
ludzmi szczegélnie wyczulonymi na
absurdy rzeczywistosci. Dostarczyli
materialu do znakomitej wiekszosci
rezyserowanych przez pana spekta-
kli. Na Litwie wystawial pan gléwnie
sceniczne kolaze ich tekstéw. Na sce-
nie Teatru Studio w Warszawie zoba-
czymy w czwartek premiere dramatu
Charmsa ,Elzbieta Bam”, ktory po
raz pierwszy zrealizowal pan w Niem-
czech.

OSKARAS KORSUNOVAS: Kiedy od dy-
rektora Zbigniewa Brzozy dostatem pro-
pozycje wystawienia Charmsa w Teatrze
Studio, zgodzitem sie z dwoch powo-
déw. Po pierwsze dlatego, ze to Charms.
A po drugie, ze to Teatr Studio. Wydawa-
lo mi sie, ze to jest to wlasciwy teatr dla
tej wlasnie sztuki.

Przedstawienie, ktore tu rezyseruje,

ma tytut ,Bam”. Tres¢ ,Elzbiety Bam”
Charmsa inkrustowana bedzie innymi
jego tekstami. Sama sztuka ma charak-
ter manifestu teatralnego, co sktonito
mnie i zesp6t do najrézniejszych poszu-
kiwan. Autorskie sugestie przyjeliSmy
z pokora i szacunkiem, jednakze jako in-
spiracje do dalszych penetracji formal-
nych. Na Litwie ,Elzbiety Bam” jeszcze
nie wystawiatem, ale z pewnoscia to zro-
bie.
Rezyserowal pan utwory Oberiutéw
wielokrotnie na Litwie, pie¢ lat temu
w Niemczech, teraz w Polsce. Jakie po-
dobienstwa, a jakie roznice dostrzega
pan w teatrach tych panstw i w pracy
z aktorami?

Charms i cata twérczo$é Oberiutow
jest bardzo specyficzna, nawet dziwna.
Ale tak naprawde jest to literatura praw-
dziwie uniwersalna. Nie mam najmniej-
szych probleméw, by za jej pomoca zna-
lez¢ wspolny jezyk z aktorami zarbwno
na Litwie, w Niemczech i w Polsce, mi-
mo, oczywiscie, pewnych specyficznych
réznic. W Niemczech, co ciekawe, gra
sie radykalnie. Ekspresyjnie. Przedsta-
wienie w Parchem byto wiec nieodpar-
cie okrutne.

W Polsce pojawia si¢, by¢ moze, in-

ne akcenty. Wydaje mi sie, ze ten spek-
takl bedzie zabawniejszy. Praca z aktora-
mi byla niezmiernie ciekawa. Szybko
podporzadkowali si¢ zasadom gry pro-
ponowanym przez Charmsa, ale mieli
duzo wlasnych pomystéw. Swietne tra-
dycje eksperymentu scenicznego w Te-
atrze Studio sprawiaja, ze aktorzy sa tu
otwarci na niestereotypowe sugestie,
chetnie poddaja sie mysleniu skojarze-
niowemu. Nie boja sie wytamywania
z konwencji, odrzucania tatwych, bo
sprawdzonych efektow.
Oberiuci za niezalezno$¢ myslenia za-
placili w stalinowskiej Rosji cene naj-
wyzsza. Ich rozproszone, nie drukowa-
ne teksty, na nowo dzi$ odkrywane,
staly sie literacka sensacja. Zaczeto
w nich dostrzega¢ prekursoréw dada-
istow, surrealistow i teatru absurdu.
Co pana w nich urzeka?

Nie interesuja mnie mody ani style,
dadaizm czy surrealizm. Interesuje
mnie to, co w ich twdrczosci jest uni-
wersalne. Co poza czasem. To, ze Obe-

riuci potrafili pozosta¢ dorostymi dzie¢-
mi. Mozna powiedzie¢, ze byli najpraw-
dziwszymi chrzescijanami, bo Chrystus
nauczat: ,badzcie prawdziwi jak dzieci”.
A dzieci sa najprawdziwszymi realista-
mi. Oberiuci byli tacy i dlatego wiasnie
nazwali siebie prawdziwymi realistami.
To w nich jest dla mnie najbardziej inte-
resujace i wciaz zywe. Na ich tworczos$¢
trzeba patrzeé szerzej, a nie wylacznie
przez pryzmat lat 20. i 30., jak na histo-
rie. Szekspir to takze historia i prze-
sztos¢... Jednym z najwazniejszych za-
tozen filozoficznych Oberiutéw bylo to,
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wienie bardzo mocno osadzone w kon-
kretnym czasie.

Naleze do pokolenia, ktérego dojrze-

wanie przypadlo w zupelnie innej rze-
czywistosci niz dorostosé. To najrozniej-
szym rzeczom nadaje szczegolny rys.
Nagle trzeba byto przeszacowac bardzo
wiele waznych spraw. Dzi$, z dystansu,
mozna juz powiedzie¢, ze mimo wszyst-
ko nie tak wiele sie zmienito i ze niezbyt
wiele trzeba bylo przewartosciowac
w sobie.
Pod wzgledem ludnosci Litwa jest dzie-
sieciokrotnie mniejsza od Polski. Podob-
na zalezno$é¢ wystepuje
w liczbie teatréw. Tymcza-
sem w ostatnim czasie o te-
atrze litewskim w Europie
jestzdecydowanie glosniej
niz o polskim. Nastapila
eksplozja talentéw. Przed-
stawienia Jonasa Vaitku-
sa, Rimasa Tuminasa,
Eimuntasa  Nekrosiusa
i pana sa ozdoba miedzy-
narodowych festiwali te-
atralnych. Pan ma na kon-
cie wiecej nagrod niz spek-
takli. Czym pan ttumaczy
te tworcza erupcje, ktorej
teatr polski moze dzi$ Li-
twie tylko zazdroscic?

Teatr zyje w zamknie-
tym kregu nowinek i plo-
tek. Kiedy na Litwie pojawit
sie jeden dobry teatr, dla

Oskaras Korsunovas (1969) — litewski rezyser
teatralny. Pracuje w Akademickim Teatrze Drama-
tycznym w Wilnie. W dorobku ma wiasne adapta-
cje sceniczne tekstow Oberiutow: ,By¢ tam, to
by¢ tu” wg Daniita Charmsa, ,Starucha” wg
Charmsa i Aleksandra Wwiedenskiego, ,Elzbieta
Bam” Charmsa (Niemcy), ,Witaj nowy roku So-
ni” wg Wwiedenskiego, ,Starucha 2” wg Charmsa
i Wwiedenskiego oraz innych autoréw: ,P.S. byla
OK.” wg Sigitasa Parulskisa, ,Roberto Zucco”
Bernarda-Marie Koltesa. Uhonorowany wieloma
nagrodami na miedzynarodowych festiwalach.

innych stato sie jasne, ze
moze powsta¢ taki drugi,
trzeci i kolejny. Trzeba jed-
nak zdawac sobie sprawe
z tego, ze teatr w ogole jest
zjawiskiem efemerycznym.
Jesli kto$ dzisiaj mowi o li-
tewskim teatrze, to niewy-
kluczone, ze jutro juz o nim
nie bedzie pamietat... Trze-
ba zreszta zaznaczy¢, ze
wielkie  przedstawienie
i wspaniale nazwiska pol-
skiego teatru wptynely na

Ze czas nie jest linearny. I akurat to wy-
daje mi sie najwazniejszym tematem,
kt6ry pragne zachowaé w moich przed-
stawieniach. Czas opiera sie na zupet-
nie innych zasadach. Nie ma wczoraj,
dzisiaj, jutro...

Zupelnie jak w koncepcji $w. Augusty-
na, ktéry uwazal, ze Bég w jednym
w punktow czasoprzestrzeni gromadzi
wszystkie te czasy naraz. Pana debiut
rezyserski, spektakl ,By¢ tam, to byé¢
tu”, takze wedtug Oberiutéw, miat pre-
miere w jedenascie dni po uzyskaniu
przez Litwe niepodleglosci. Byl praw-
dopodobnie pierwsza premiera wolnej
Litwy. Czy ten fakt ma dla pana wymiar
symbolu? ;

Wszedzie jestem sktonny dopatry-
wac sie symboli, znakéw, skojarzen.
Mozna powiedzieé, ze jesteSmy juz po-
koleniem przetomu dwéch czaséw. No,
i znowu moéwimy o czasie... Péttora ro-
ku temu pracowatem z dramaturgiem Si-
gitasem Parulskisem nad spektaklem
,P.S. byla O.K.”. Prowadzitem préby sztu-
ki, do ktérej on na biezaco dopisywat
sceny. W ten sposéb powstato przedsta-

teatry litewskie.
Zaskoczyl mnie pan. Sadzilem, Ze po-
wie pan raczej o wplywie teatru rosyj-
skiego...

Oczywiscie. Co do tego nie ma naj-
mniejszych watpliwosci.

Czyje prace teatralne z Polski uwaza
pan za szczeg6lnie wartosciowe?

Z tego, co udato mi sie zobaczy¢,

najwieksze i niezatarte wrazenie wywar-
la na mnie sztuka Tadeusza Kantora i je-
go Teatru Cricot 2.
Powtarza pan w wywiadach, ze dobry
wuczen powinien ,zdradzi¢” swego mi-
strza. Pan uwolnit si¢ od wpltywéw Jo-
nasa Vaitkusa i poszed! wlasna, nieza-
lezna droga. Czy pan mégiby te swoja
droge od Charmsa do Koltesa jako$ na-
zwac?

Prawde méwiac nie mysle, ze prze-
szedtem jakakolwiek droge. Wciaz
jeszcze jestem w drodze, ktéra nie
przebiega wprost, lecz zakosami. Ar-
tysta powinien poruszac si¢ jak zajac.
Ukrywacé, gubi¢ slady. Bardziej mySle
o tym, jak ukry¢ $lady, niz jak znalez¢
droge. o
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