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wKazdy kocha Opalg” ,Wroctawski Teatr Wspotczesny, 1968 r.

MAJA KOMOROWSKA, AKTORKA:

Niech pani fruwa!

Dla Jerzego nie byto rzeczy niemozliwych. Te nasze spotkania s3
w mojej pamieci tak poruszajace, tak zywe. Powroty sg wazne.

[ tesknota.

BARBARA OSTERLOFF: Niedawno
ukazata sie ksigzka ,,Jerzy Jarocki.
Biografia”, napisana przez Elzbiete
Konieczna. Portret zmartego w 2012r.

rezysera teatralnego w duzej czesci
utozony ze wspomnien osob, ktore
z nim pracowaty. Twojego gtosu
jednak tam nie ma.

GRAZYNA WYSZOMIRSKA [ INSTYTUT TEATRALMNY IM. ZBIGNIEWA RASZEWSKIEGO

MAJA KOMOROWSKA: No tak, mysle sobie,
ze moze dobrze si¢ stalo, ze nie zdazytam,
bo mySmy obie wiele juz o nim powie-
dzialy, w naszym , Pejzazu” jest caly roz-
dzial o pracy z Jarockim. W gruncie rze-
czy powtarzatabym to, o czym rozma-
wialySmy wiele lat temu. Przyszio mi
jednak do glowy takie zdanie, dobrze je
znasz, bo o Samuelu Beckecie tez rozma-
wiatySmy, kiedy Winnie w jego ,Szcze-
sliwych dniach” mowi: ,,Wszystko juz
zrobilam, wszystko powiedziatam, a mu-
sze mowic dalej”. Teraz, po lekturze bio-
grafii Jarockiego, ja nie musze, jak Win-
nie, tylko naprawde chce mowic. Chce
dotaczy¢ do moich kolegow, ktorzy ten
obraz wybitnego rezysera przywolali tak
mocno, Ze nie mozna na to nie odpowie-
dziec.

Byt rok 1968, kiedy odesztas z Teatru
Laboratorium Jerzego Grotowskiego.
Znalaztas sie w zespole Wroctaw-
skiego Teatru Wspotczesnego, teatru
repertuarowego, ,,zwyktego” teatru.
Po pracy z Grotowskim musiato to

byc nietatwe. Zmienito sie wszyst-

ko, styl pracy i tryb zycia. Tutaj

wtasnie, w Teatrze Wspotczesnym,

Jerzy Jarocki obsadzit Cie w sztuce

,Kazdy kocha Opale” Johna Patricka,

komedii tagczacej elementy ,,krymina-

tu” i bajki.

Propozycja ta byla dla mnie rodzajem
zagadki. Jarocki tak mnie zobaczyl? Te-
raz, po przeczytaniu jego biografii, my-
sle, ze ciekawilto go, interesowalo, jak
aktorka od Grotowskiego da sobie rade
w takiej rol.

Na pewno byt to eksperyment.
Jarocki znat Grotowskiego, ogladat
jego przedstawienia i widziat Cie
w ,,Ksieciu Nieztomnym”. A teraz
miatas u niego zagrac Glorie Gullock,
dziewczyne z potSwiatka.

Byta to chyba jedna z moich najsSmiesz-
niejszych rol. Moj Boze! Po teatrze Grotow-
skiego... bulwarowa rola wlasciwie. Ale to
spotkanie bylo jednym z najwazniejszych
w moim zyciu. Czesto mysle, co by byto,
gdybym tego rezysera nie spotkala, i nie
moge sobie tego nawet wyobrazic¢. Ming¢lo
tyle czasu, a pamiec o tej mojej pracy jest
nadal zywa.

Wiszystko wtedy jakbym zaczynala na
nowo, ale jedno wiedzialam na pewno, ze
moje ciato powinno mi stuzyc¢, bedzie stu-
ZVe .
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No tak, bo pamietatas te iloS¢ wyko-

nanych w teatrze Grotowskiego etiud

i cwiczen. Ciato tez pamietato.

Tak, ciato nadal stuchato mnie, mogtam
na nie liczy¢. Ale tutaj, w Teatrze Wspol-
czesnym... jak sobie poradzic? Teraz nie
mialam codziennie prob sztuki, ktora sie
gra ciggiem, calymi miesigcami (oczywi-
Scie, byly proby przed wznowieniami).
Nie mialam zadnych ¢wiczen — musia-
tam sama sie pilnowac. Cho¢ akurat Ja-
rocki starat sie pilnowac swoich spekta-
kli, kiedy tylko mogt, przyjezdzal, zeby je
zobaczyc. I co byto wazne — aktorzy nigdy
nie wiedzieli, kiedy przyjedzie.

Powiedz, co byto dla Ciebie punktem

wyjscia do analizy postaci Glorii?

Zywe bylo we mnie wspomnienie,
ze aktorstwo to jest wilaSciwie zadawa-
nie sobie pytan; bombardowanie swojej
Swiadomosci, szukanie sposobu na siebie
—w zaleznosci od roli za kazdym razem
inaczej. Szukanie sposobow pobudzenia
wyobrazni. Dobre postawienie pytania po-
zwala siebie sprowokowac. Rézne wtedy
stawialam sobie pytania na temat Glori.

Jakie na przyktad?

Myslatam o niej, ze to taka troche¢ Eliza
Doolittle z ,Pigmaliona” George’a Ber-
narda Shawa. Taka Marilyn Monroe dla
ubogich, to mi si¢ skojarzyto 1 zostato
w glowie.

Pamietam, probowaltam jakas scene; nie
udawatlo sig, bytam bardzo niezadowo-
lona. Jarocki to widzial, ja ciagle powta-
rzalam, ze nie moge mowic tym swoim
glosem, Gloria nie moze miec takiego
glosu, to nie ten glos. Pan Jerzy oponowat:
,Co pani z tym gtosem cos sobie ubzdu-
rala? Co z tym glosem, co z tym glosem?”.

Sposob mowienia, to, co moglibySmy na-
zwac maska glosu, byto dla mnie wazne.
Nie myslatam o szukaniu dla Glorii jakichs$
niezwyklych walorow glosowych, ale wie-
dzialam, ze glos musi by¢ inny. Mysle, ze
Jarocki mogt stracic cierpliwosc przez to
moje permanentne niezadowolenie, ale
ja nie moglam spokojnie pracowac. Co sig
odezwalam, to czulam, ze to nie ta osoba...
Tego bytam coraz bardziej pewna. Jak si¢
odezwatam, to byla jakas$ taka egzysten-
cjalistka, a tymczasem miala by¢ zupelnie
inng osoba —niezbyt madra, ktdra ma w so-
bie cos z zepsutej kobiety i z dziecka. Moj
niski, chropawy glos nie stuzyt Glorii.

Kiedys Jarocki wyjechal. I nie pamietam,
czy mieliSmy przygotowac jakas scene,
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wPaternoster” ,Wroclawski Teatr Wspotczesny, 1970 r.

czy ja z gorliwosci chcialam ja przygoto-
wac... W kazdym razie juz taka zdeprymo-
wana, ze nic mi nie wychodzi, zaczelam
myslec, jak ta osoba naprawde wyglada?
Przykleilam sobie rzesy, zrobitam ,ka-
p1ace” od szminki usta, na glowie loczki
—nalozylam peruke. Do tego za krotka, za
clasna spodnica, trykot w cekiny, bardzo
obcisty, bardzo wysokie obcasy — wszystko
bylo ,za”: za ciasne, za male, za wysokie,
niewygodne. Jak natozylam na siebie to
wszystko 1 spojrzalam w lustro — to zoba-
czylam Glorie. Teraz mysle, ze wtedy po
raz pierwszy zrozumiatam — jak mozna
siebie sprowokowac przez kostium, jak
poprzez zmian¢ w wygladzie zewnetrz-
nym mozna na siebie wptynac.

Opowiadajac o swoich rolach

w ,,Pejzazu”, zwrocitas uwage

na to, jak zmieniat sie Twoj gtos

w zaleznosci od zmian kostiumu

i charakteryzacji.

No wlasnie. Kiedy wszystko to na siebie
natozytam, kiedy znowu zaczetam probo-
wac swoja scene (z ta charakteryzacja i wy-
myslonym kostiumem) — automatycznie

zmienit mi si¢ gtos. Podwyzszytam go,
splaszczylam, 1w ogole inaczej mowitam.
Odeszlam od siebie daleko, od swojej pry-
watnosci, i zblizylam si¢ do Glorii. Rezy-
ser nic nie wiedziat o tych moich probach.
Kiedy wrdcil 1 ponownie pracowaliSmy
nad ta scena, ustyszatam: ,Pani Maju, no
tak, wlasnie tak!”. Wtedy powiedziatam:
,Panie Jurku, panie Jurku, ale ja zmieni-
tam glos”. ,Aaaa...”.

A kiedy potem zobaczylam, ze ludzie
sie Smieja, kiedy zobaczylam, ze jestem
Smieszna, ucieszytam sie bardzo. Po labo-
ratoryjnej pracy u Grotowskiego, po tej
ciszy na widowni... Teraz probowalam
sie cieszyc, ze kto§ w teatrze szczerze sie
Smieje, i na dodatek — ze mnie. To bylo
nowe do$wiadczenie. Ta ,rado$¢ Smiechu”
wracala do mnie potem juz w innych ro-
lach komediowych.

Sam Jarocki tak mowit o Twojej pracy
nad rolg Glorii: ,,Majka pracowata po-
zornie dziwnie (...) Szukata pewnych
znakow, szukata takze pewnych rysow
zewnetrznych postaci, ale to jej byto
potrzebne nie do zewnetrznych spraw,
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tylko do znalezienia pewnych cech

wewnetrznych postaci, ludzkich, czto-

wieczych. Na generalnej probie rola

Mai zaskoczyta catkowicie. Bytem

pewny, spokojny oczekiwatem pre-

miery. I to byt jej sukces”. To jest
wypowiedz z filmu Krystyny Bogu-
stawskiej o Tobie. Pod kierunkiem

Jarockiego zagratas jeszcze tytutowa

Starg Kobiete w sztuce Tadeusza Ro-

zewicza.

Tak. Byly trzy stare kobiety w tym przed-
stawleniu, nie jedna. Jarocki rozdzielit te
role na trzy aktorki. Byta Inka Nowisz,
najstarsza, Majka Zbyszewska, 1 ja, jako
najmtodsza. Zapamietalam szczegdlnie
jedna probe ,Starej kobiety”: weszlam
na scene bardzo skupiona. Miatam kape-
lusz, ptaszcz, dluzsze, potargane wiosy (pe-
ruka) i oczywisScie torbe, wszystko najwaz-
niejsze w tej torbie. Wchodzitam powoli,
z okna wylatywaly Smiecie, a ja szlam da-
lej... 1 dalej... posuwatam si¢ wolno... 1 na-
gle ustyszatam glos Jerzego Jarockiego:
»<Dziekuje pani. No to juz pani wszystko
zagrata”.

Moj Boze, to bylo wspaniale.

Jak to ,,wspaniate”?

Nie poczulam ani zalu, ani nie zezloSci-
fam sie, ani sie nie obrazilam w Srodku.
Dlaczego? Czesto o tym potem myslatam.

Jakos nie wierze, ze skarcona podczas
proby nie czutas sie dotknieta.
Wiemy, jak tatwo dotknac kazdego

Z nas.

No, nie czulam sie dotknieta.

A jak myslisz, dlaczego?

Moze dlatego t¢ uwage przyjetam, ze
ja, jakims$ cudem, w jednej chwili zrozu-
miatam. A nie potem, po przemysleniu.
To dlatego moglam si¢ ucieszy¢ — zwykle
bronimy si¢ instynktownie przed krytycz-
nymi uwagami, to naturalne. Ucieszy-
tam sig, bo zrozumiatam, ze trzeba byto
powoli siebie dozowac, powoli otwierac
te przestrzenie. Powoli, nie wszystko na-
raz, bo w aktorskiej partyturze roli nie
wszystko jest tak samo wazne.

Przypomnijmy teraz scene z przedsta-
wienia ,,Starej kobiety” - te, w ktorej
fruwatas na zyrandolu. Ktos napisat,
ze latatas ,,jak wiedzma na miotle”.
Mysle, ze to pordwnanie nie wyczer-
puje skojarzen, jakie mogt budzic
Twoj lot.
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MAJA KOMOROWSKA jest aktorka,
pedagogiem 1 profesorem nauk o sztukach
pigknych. Grata w filmach 1 przedstawieniach
teatralnych u najwybitniejszych rezyserow

— m.in. Erwina Axera, Jerzego Grotowskie-
go, Jerzego Jarockiego, Andrzeja Wajdy,
Krzysztofa Zanussiego. Od 1984 do 2014 .
wykitadata na warszawskiej Akademii
Teatralnej.

Do dzisiaj pami¢tam, jak powstalo moje
latanie na zyrandolu. Choc, zdaje sig, na-
sza pamieC — pana Jerzego 1 moja —jest tu-
taj troche rozna. Ta scena jest wspaniale
napisana przez Rozewicza, ale jak doszio
do fruwania? Stara kobieta mowila w mo-
nologu o modrzewiu, jak kwitnie, taki zie-
lony, 1nagle z tego kwitnienia padata kwe-
stia ,,pies¢ mnie”, rzucona do kelnera (kto-
rego grat Edward Lubaszenko). Kiedy na
jednej z prob mowilam o tym modrzewiu,
Jarocki zapytat: ,,A pani wie, jak wyglada
modrzew?”. Odpowiedzialam: ,No wiem,
w Komorowie byly modrzewie”.

Ale pomyslatam, ze moze za malo pa-
mietam, moze powinnam teraz zobaczyc
modrzew? Mialam do pana Jerzego zaufa-
nie, przeciez nie bez powodu zadal mi to
pytanie. Nie dawata mi ta mysl spokoju,
wiec pojechatam chyba do Polanicy czy
Kudowy, zeby stana¢ pod modrzewiem.
W jakis wolny dzien pojechalam (przy-
znalam si¢ panu Jerzemu do tego po la-
tach). I jak stanetam pod nim, zrozumia-
tam natychmiast caly tekst. Zrozumiatam,
ze nie chodzilo o to, zeby wiedzie¢ , bo ja
wiedzialam, jak modrzew wyglada. Cho-
dzito o to, zeby poczuc — on byt taki pro-
sty, strzelisty i ta zielen taka Swieza, rado-
sna... Rzeczywiscie, co mozna powiedziec,
jak oczy sie nasycg ta Swiezoscig i zielenig
—tylko ,,pieS¢ mnie”...

Kiedy wrocilam z tej wycieczki i znow
na probie opowiadalam o modrzewiu
—nie pamietam dokladnie, jak to mowi-
lam, ale wiem, ze weszla w ten tekst tesk-
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JERZY JAROCKI (1929—2012) byt jednym

z najwybitniejszych rezyserow teatralnych

w Polsce. Studia rezyserskie ukonczyl

w Moskwie. Wystawial glownie

dramaturgie wspotczesng: Gombrowicza,
Mrozka, Rozewicza, Witkiewicza.

Zwiqgzany szczegolnie ze Starym Teatrem

w Krakowie i Teatrem Narodowym
w Warszawie.
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nota, ktora poczutam stojac pod modrze-
wiem.

Wtedy bylam jeszcze mioda i nie wie-
dziatam, jak to uczucie bedzie narastac
z latami.

Wrocmy do sceny z zyrandolem. Mata

kawiarenka, jest stolik, jest krzesto.

Tak, ja opowiadam, opowiadam, ale
pamig¢tam, Ze nie moglam sobie znalez¢
miejsca na tym krzesle, krecilam sie, zmie-
niatam pozycje. Jakos tak usiadtam inaczej
1 nagle na krzesto weszlam. I ustyszalam
glos: ,Nie przerywac, nie przerywac... da-
lej, dalej, gdzie jeszcze pani wejdzie, gdzie
jeszcze”. No to weszlam na stot. ,,Nie prze-
rywac, no gdzie jeszcze...” Juz tylko byt zy-
randol. No i skoczytam, zawistam. Moze
rezyser miat to w swojej glowie utozone,
ale ja na pewno nie. Bytam na to komplet-
nie nieprzygotowana. Potem oczywiscie
BHP wkroczylo, ze tak nie moze byc, ze
niebezpiecznie, ale nie znali pana Jerzego:
,Zyrandol ma by¢ wzmocniony!”.

I wzmocnili, wiec probowaliSmy dale;
te scene. Po moich stowach ,,pies¢ mnie”
Edward Lubaszenko lekko mnie popy-
chal, a potem hustat coraz mocniej i moc-
niej, od kulisy do kulisy. Stara kobieta
uczepiona zyrandola fruwala przez cala
scen¢ wahadlowym ruchem od kulisy do
kulisy, w zaleznosci od kierunku, w jakim
popchnat ja kelner: czasem w poprzek,
a czasem od tytu do przodu sceny. Latata
i mowila: ,wszystko jest do kochania”.
Fruwata i mowita.



Ten rytm bujania, fruwania, rozhusta-
nia wypelnit cala scene. ,,Wszystko jest do
kochania, gamoniu, mozna kochac skore
i kosci”. Ta litania mitosci, to rozkotysanie
wzdhuz 1 wszerz — przypominaty rozkoty-
sanie dzwonu. A potem, na koncu ona
zwisala na tym zyrandoluy, jak taki wisie-
lec... w tych perukach, kapeluszach, spod-
nicach. Wreszcie spadala na Smieci, i juz
mowila: ,rodzic, stodzic”...

Nie moge zapomniec, jak Jarocki po-
prowadzit prace nad ,Stara kobiet3”, jak
znalaz} sposob na ten monolog o mitosci,
jak go podzwignal. Dla mnie to byla praw-
dziwa tworczos¢ rezysera i aktora.

Cate zycie pozniej czekatam, ze po-
wiemy jeszcze co$ razem. Jarocki o tym
wiedzial. MieliSmy rézne plany. Czu-
lam si¢ bezpieczna, kiedy mnie prowa-
dzil, bo to bylo bardzo przemyslane i ce-
lowe prowadzenie. Wielki tworca, a jesz-
cze z takim poczuciem humoru, jakie to
wazne. Po wielu latach pan Jerzy powie-
dzial mi, ze Lubaszenko poskarzyt si¢ kie-
dys: ,Maja wciaz chce probowac scene
w kawiarni”. Opowiedzial mi to lekko,
z humorem, z takim dystansem, jak tylko
on potrafil. Nie mogtam si¢ zmartwic tym,
ze bylam nudna w tej swojej pracowitosci.
Musiatam sie $miac.

Ktorejs nocy po pracy nad scena fru-
wania, po tych moich lotach na zyran-
dolu, przysnito mi sie, ze latajac rozbija-
fam Sciany ciasnej kawiarenki. Polecia-
fam w prawo — Sciana upadia. Polecialam
w lewo — Sciana upadla, do tytlu — Sciana
upadia... 1 wybuchia przestrzen morza,
plazy, piasek ze Smieci, kosze do opalania
i spadiam na to Smietnisko. Szybko uloko-
watam sie z mojq torba i wotalam: ,,rodzic,
stodzi¢!”. A w koszach do opalania juz sie-
dzialy stare kobiety, na Smieciach lezaly
dziewczyny w bialych kostiumach. Taki
mialam sen. Pobieglam do pana Jerzego
przed proba, zeby moze ten pomyst wpro-
wadgzil. ,,Za pozno” — powiedzial. Bylo za
pozno na wprowadzenie tego pomystu
do inscenizacjl, na taka zmiang¢ dekoracji
w pierwszej czesci przedstawienia. Woj-
ciech Krakowski wprowadzil zmiane do-
piero po przerwie. Scenografia zmieniala
si¢ w taki nadmorski pejzaz... 1 zawsze do-
stawata brawa.

Ten pejzaz — wielkie Smietnisko
naszej cywilizacji, jedna z najznako-
mitszych prac Krakowskiego — stat sie
klasyka w historii polskiej scenogra-
fii.
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wStara kobieta wysiaduje” ,Wroclawski Teatr Wspofczesny, 1969 .

Pierwszy raz spotkatam sie z brawami po
otwarciu kurtyny. Potem pracowatam jesz-
cze z Jerzym Jarockim nad , Paternoster”,
sztuka Helmuta Kajzara, i znow doswiad-
czylam niezwyktego prowadzenia. To byt
nastepny etap mojej pracy, kiedy juz duzo
wigce] rozumialam. Sama sie dziwie, jak
Jarocki sobie dat rad¢ ze mng, z moja wy-
obraznia, z tym, co bylo jakims fadunkiem,
ale wymagalo ukierunkowania. Ale szcze-
golow z ,Paternoster” pamigetam malo.
Gratam taka Gwiazde z burza blond wio-
sow, w stylu Violetty Villas. Wpadatam
na sceng przez drzwi ubikacji, drewniane
drzwi z wykrojonym serduszkiem — moja
Gwiazda pomylita wejScia; padat Snieg...
taki stup $niegu na srodku sceny... uSmie-
chatam sig, ssalam landrynke, i znikatam
w dziurze w podlodze sceny.

Bytas juz wtedy aktorka Teatru Pol-

skiego we Wroctawiu, odesztas

z Teatru Wspotczesnego.

Z Teatru Wspolczesnego odesztam na
wlasne zadanie. Jarocki dowiedziat sie,
ze przesztam do innego zespotu 1 wia-
Sciwie nie przyjal tego do wiadomosci.
Powiedzial, ze nalezy mnie do ,,Paterno-
ster” zaprosic. Tak tez sie stato. Dyrektor
nie mial wyjscia. Pamietam jeszcze na-
sza probe w warszawskim hotelu MDM,
kiedy ,,Paternoster” zaproszono na War-
szawskie Spotkania Teatralne. Mialam za-
wroty glowy, chyba grype, 1 balam sig, ze
nie wykonam zadania, tego znikniecia ze

sceny, Jak chciat pan Jerzy. Powiedzialam
mu, ze si¢ boje, czy ja trafi¢ w ten otwor
sceny — to musialo by¢ zrobione szybko,
nagle. No,1w matym pokoju hotelowym,
na kwadracie podlogi miedzy t6zkiem
a stolikiem ¢wiczyliSmy to moje trudne
znikniecie w otworze sceny, dopoki nie
znalezliSmy dla mnie sposobu asekuracji.
Dla Jarockiego byto to naturalne. Jak juz
powiedzialam, dla pana Jerzego nie byto
rzeczy niemozliwych. Te nasze spotkania
sa w mojej pamieci tak poruszajace, tak
zywe. Powroty sg wazne.

W naszych rozmowach czesto

pojawia sie stowo ,,tesknota”. Dzisiaj

rowniez je przywotatas, mowiac o mo-

drzewiu w ,,Starej kobiecie”.

Tak. Czesto o tym mowie. Pytalas o to
w ,,Pejzazu”. Powtorze: to uczucie towarzy-
szy nam przez cale zycie i silg rzeczy ma
wplyw na to, co robimy, na nasze poszu-
kiwania. Im bardziej si¢ posuwamy w cza-
sie, im ta droga jest dtuzsza, tym czeSciej
wracamy do lat, w ktorych wszystko byto
jeszcze mozliwe. Te powroty w nas — do
wspomnien, do ludzi, ktorych juz z nami
nie ma. To poczucie, ze co$ przemineto
— ten brak — jest wazny. Nie mozna si¢ go
pozbawiac. Ale mozna starac sie go dopet-
niac. Dopelniac ten brak. Czy nie dlatego
tworzymy? Nie wiem, czy dzisiaj potrafi-
tabym tak o tym powiedziec, tak to sfor-
mulowac.
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