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Teatr jest gdzie 1ndziej

DARIUSZ KOSINSKI

Przyznanie Janowi Klacie Europejskiej Nagrody Teatralnej
to najlepszy dowaod, ze najwyzszy czas przestac opowiadac
anegdotki o barbarzyncy z irokezem.

/
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informacji ogtasza, ze bezsensowne
1 szkodliwe nie tylko dla Starego Teatru,
ale 1 dla obecnego Ministerstwa Kultury
pozbawienie Jana Klaty dyrekcji sceny
przy ulicy Jagiellonskiej bylo inicjatywa
krakowskiego saloniku majacego swoje
dojScia do najwyzszych ministerialnych
uszu. Chetnie wierze. Taki Krakow nigdy
nie rozumial i nie miat ochoty rozumiec
teatru Klaty, co tez i nie dziwi, bo to teatr
radykalnie antysalonikowy, przypomina-
jacy, co chwila, ze intelektualne elity zyjq
w fikcji, ktorej obraz prébuja narzuci¢ na
rzeczywisto$¢, obrazajac sie na to, ze nie
chce sie pod nim zmieScic.

Salonik sig¢ obruszyl, uszko wystuchato,
Klata dyrekcje stracit, a Stary Teatr wro-
cit tam, gdzie byc lubi — na salonikowa ka-
nape. Moze za wczeSnie jeszcze na takie
oceny, ale wydaje mi sig, ze wydarzenia
sprzed pottora roku beda kiedys uznane za
przelomowe, a ich aktorzy zostang przez
jakiegos pedantycznego historyka rozli-
czenl imiennie 1 skrupulatnie. Co oczy-
wiscie nie naprawi szkod wyrzadzonych
polskiemu teatrowi 1 kulturze, ale przy-
najmniej rozdzieli sprawiedliwie zastugi.
Pochwaleni niech beda biblioteczni po-
szukiwacze.

Tymczasem w sobote 18 listopada Jan
Klata, jako jeden z szeSciu tegorocznych
laureatow, odebral w Teatrze Aleksan-
dryjskim w Petersburgu Europejska Na-
grode Teatralnag w kategorii ,Nowe Rze-
czywistosci”. Wczesniej Premio Europa
di Teatro otrzymali sposrod Polakow Kry-
stian Lupa (nagroda za calokosztalt twor-
czosci) 1 Krzysztof Warlikowski (w tej sa-
mej kategorii, co Klata). Prestizowe wy-
roznienie, oznaczajace zaliczenie do elity
europejskich rezyserow, przyznawane
przez grup¢ prawdziwych teatralnych
wyjadaczy, to oczywiscie powod do dumy
1 gratulacji, ale — skladajac je rezyserowi
— chciatbym potraktowac Premio Europa

jako sygnal, ze najwyzszy czas skonczyc
z umieszczaniem Jana Klaty w katego-
rii najezdzcow definiowanych przez to,
ze bezpardonowo atakujq establishment
i wywotuja oburzenie w poczciwych re-
wirach Krakowa. Pewien profesor filozo-
fi1 kiedys zupelnie serio spytal mnie: ,Jak
to mozliwe, ze dyrektorem narodowego
teatru jest facet z irokezem?”.

Wnuczek Konrada

Jan Klata jest teatralnym wnukiem Kon-
rada Swinarskiego. Mniej skrotowo rzecz
uymujac: byly dyrektor sceny przy Jagiel-
lonskiej to jeden z najwyrazistszych kon-
tynuatorow teatru inscenizatorow, kto-
rego stolica byt w latach 70. ubieglego
wieku Krakow. Najwazniejszym, choc
dzis$ falszywie ucukrowanym jego przed-
stawicielem byt wiasnie Konrad Swinar-
ski.

Klata nie mogt bezposrednio widziec
zadnego z jego przedstawien. Nie sadze
tez, by specjalnie interesowal sie jego twor-
czoS$cig, czerpal z niej Swiadome inspira-
cje. Chodzi raczej o podobna postawe, da-
leka od wspolczesnych poszukiwan bar-
dziej demokratycznych i emancypacyj-
nych praktyk artystycznych 1 instytucjo-
nalnych, co w oczach ich zwolenniczek
i zwolennikow umieszcza Klate na pozycji
dosc¢ tradycyjnej, jesli nie wrecz konserwa-
tywne;.

Rezyser nie ukrywa, ze w swojej pracy
zachowuje wiladze autorska, stuchajac
1 bedac otwartym na propozycje wspot-
pracownikow, ale tez rezerwujac dla sie-
bie prawo do podejmowania ostatecz-
nych decyzji. I ponoszenia za nie odpo-
wiedzialnosci. W rozmowie, ktorg odby-
lisSmy przed kilku laty jeszcze w gabinecie
dyrektorskim przy Jagiellonskiej, a ktora
opublikowana zostata w pierwszym nu-
merze ,,Polish Theatre Journal”, ten watek
powracatl wielokrotnie: , kto ponosi odpo-
wiedzialnos¢, musi podejmowac decyzje”,

,tyle wladzy, ile odpowiedzialnosci —1 od-
wrotnie”.

Taka postawa stanowi fundament te-
atru inscenizatora rozumianego jako ten,
kto wybiera, komponuje i w przemyslany
sposob montuje catosc przedstawienia, ko-
rzystajac z pomystow swoich i cudzych.
Ale nie tylko. Bo teatr inscenizatora to
teatr odwolujacy sie do bardzo konkret-
nego materiatu, najczesciej literackiego,
ktory w wyrazisty, autorski sposob inter-
pretuje i przetwarza w wypowiedzi sce-
niczne, opatrzone silng, wlasng sygnatura.

Czterdziesci lat temu taki wlasnie te-
atr, przeznaczony w zasadzie dla inte-
ligencji, ,,ludzi nawyklych do czytania
ksigzek”, krolowal na scenach polskich.
Jego krakowska wersja o tyle roznila sig
od innych, ze sygnatura autorska bywata
tu bardzo mocna, wrecz agresywna. Dzi$
juz si¢ tego zazwyczaj nie pamigta, ale to
wlasnie przedstawienia Konrada Swinar-
skiego, zarowno szekspirowskie, jak i ro-
mantyczne, atakowaly bezpardonowo
zblorowe wyobrazenia 1 przekonania,
kwestionujac utarte wierzenia 1 podnio-
ste schematy. Teatr Swinarskiego, przy ca-
tej swojej ztozonosci 1 obfitym zapleczu in-
telektualnym, wywieral najsilniejsze wra-
zenle 1 pamietany jest z wyrazistych, moc-
nych pomystow (demontaz oka Opatrz-
nosci w ,,Nie-Boskiej”, chlopi jedzacy jaja
w ,,Dziadach”). Jesli do tego dodac jeszcze
oczywiste inspiracje i zwigzki niemieckie,
to okaze si¢ nagle, ze Klate taczy ze Swi-
narskim o wiele wigcej, niz mogloby sig
na pozor wydawac...

Mocne brzmienia uczonej sieci

Podobnie jak Swinarski przed laty, Jan
Klata tworzy teatr mocny, czyli oparty
na wyrazistej interpretacji lub koncepcji,
czasem wrecz na koncepcie. Mowiac pol-
zartem, przedstawienia Klaty powinni lu-
bic¢ specjalisci od PR-u, bo w jednej frazie
mozna zawrzec ich zasadniczy pomyst,
wskazacC najwazniejsze przejawy orygi-
nalnosci rezyserskiej propozyciji.

Hamlet w opuszczonej i zdegradowanej
Stoczni Gdanskiej, bohaterowie , Trylogii”
w schronisku czy w szpitalu, Lear w Wa-
tykanie — to tylko najbardziej oczywiste
przyklady. Moc pomysiow pracuje przy
tym na wielu poziomach, nie tylko cato-
Sci przedstawien, ale takze pojedynczych,
lecz zarazem jakos emblematycznych, za-
padajacych w pamiec scen (Apollo-Robbie
Williams w finale ,,Orestei”, ,Marsylianka”
grana na pitach mechanicznych w ,Spra-
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wie Dantona”) czy postaci (moja ulu-
biona—Tadeusz KoSciuszko jako Indianin
w przeoczonych, ale znakomitych , Termo-
pilach polskich”). Te pomysty wspalnie
tworza sie¢ inscenizacji, a nawet jej tekst.
Bo jesli jako inscenizator Klata tworzy
srodkami teatralnymi okreslony komuni-
kat, to jest dla niego charakterystyczne, ze
tka go z gestej siec1 wcale nietatwych na-
wigzan wymagajacych sporej wiedzy.

No bo teatr Klaty jest uczony, erudy-
cyjny, porusza si¢ na dodatek rownie swo-
bodnie w tak zwanej kulturze wysokiej,
jak i w tych sferach, ktore sg z niej wyklu-
czone. To wlasnie sprawia tak wiele pro-
blemow 1 wywotuje tak znaczne niepo-
rozumienia. Do teatru wciaz (a moze na-
wet zwlaszcza?) chodzi sie wszak 1 po to,
by podnies¢ samooceng kulturowego ka-
pitatu i odroznic sie od ,konsumentow”
disco polo, paradokumentalnych seriali
i strzelanek wideo. Bardzo czesto nie do-
strzega si¢ przy tym, nie zna 1 nie rozumie
ogromnego bogactwa kultury popularnej,
ktore stanowi niezwykle rozlegte zaple-
cze kulturowe 1 intelektualne teatru Klaty.

Koneserzy najczesciej okazuja sie wo-
bec niego ignorantami, bo rzadko odroz-

Na probie ,,Trojanek” Eurypidesa, Teatr Wybrzeze, Gdansk, 5 wrzeSnia 2018 .

niaja Radiohead od Talking Heads. Te
swo0ja nlewledze niejako przerzucaja na
rezysera, oskarzajac go, ze splaszcza swoje
przedstawienia, zgniatajac je ,kulturg ma-
sowq”. Tymczasem teatr Klaty wcale nie
wydaje mi si¢ mniej ,,uczony” Niz na przy-
klad teatr Jerzego Grzegorzewskiego. Tyle
tylko, ze ten pierwszy chodzit tez 1 do ta-
kich szkdt, o ktorych ten drugi nigdy nie
styszat, dzigkl czemu jego teatralne kom-
pozycje utkane s3 z wielu roznorodnych
nici, przyjmujac czesto forme kulturo-
wych patchworkow.

DJ Klata

Co powiedziano wyzej, odnosi si¢ w szcze-
golnosSci do muzyki, czy tez raczej — Scie-
zek dzwiekowych, ktdre artysta tworzy
na potrzeby kolejnych przedstawien. Juz
ladnych kilka lat temu Anna R. Burzyn-
ska ukula zreczng nazwe D] Klata, dostrze-
gajac w ukladanych do kazdego z przed-
stawien ,setlistach” przemyslany srodek
tworczy.

To rzeczywiScie jedna z najistotniej-
szych cech warsztatu rezysera: muzyka
pozwala na zrownowazenie tego, co tek-
stowe, budowane na drodze interpreta-

cji. Od dawna wiadomo, ze myslenie o ko-
lejnym przedstawieniu rezyser zaczyna
od stuchania muzyki i budowania jej ze-
stawu tworzacego juz nie tekst (choc 1 ta-
kie, tekstowe, wykorzystanie utworow
muzycznych sie zdarza), ale rodzaj afek-
tywnego ciagu, atakujacego zmysty i emo-
cJe.
Gdy na poczatku ,,H.” rozbrzmiewa ,,Se-
ven Nations Army”, jego sifa 1 znaczenie
w kompozycji przedstawienia wynika
z wlasciwego temu utworowi wstrzy-
mywania napiecia, ktore jednoczesnie
ta sama muzyka buduje 1 wzmacnia. Po-
wiedzie¢, ze w tej muzyce coS sie zbliza
i czai do skoku, to sprowadzi¢ na poziom
tanich metafor pewien proces doswiad-
czany blyskawicznie wraz z pierwszym
riffem. Takie momentalne uruchamianie
organicznych procesow dzieki muzyce to
jedna z najsilniejszych broni teatru Klaty.
Jej skutecznosc nie zalezy od tego, po jaka
muzyke siega. Wystarczy porownac fi-
naly ,,Utworu o matce 1 ojczyznie” z kul-
minacyjna scena ,, Wielkiego Fryderyka”,
by zobaczy¢, ze D] Klata potrafi skompo-
nowac wokol muzyki znakomite sceny

teatralne, niezaleznie od tego, czy brzmi +—
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— muw uszach Boney M, czy Henryk Miko-

faj Gorecki.

Klata powiedziat kiedys, ze ,,mojego te-
atru nie zrozumie, kto nie stuchat Joy Divi-
sion na pirackiej kasecie”. Ta fraza zawiera
catkiem powazne wskazowki, z ktorych
ta najbardziej wyrazista dotyczy stucha-
nia muzyki w okreslonej sytuacji — w cza-
sach dzikiej transformacji, na marnej jako-
Sci nosSniku, ale za to z zaangazowaniem
1 wspotbrzmieniem z rzeczywistoscia, ja-
kiego chyba depresyjna postpunkowa
muzyka Iana Curtisa i kolegow nigdy
juz potem w Polsce nie miala. Niezalez-
nie od swojej ogromnej wiedzy muzycz-
nej, Klata uzywa muzyki popularnej wia-
$nie jako narzedzia budzenia niejasnych
wspomnien, przywolywania rozrzedzo-
nych przez czas atmosfer, ktore miksuje
z sytuacjami 1 obrazami teatralnymi, osig-
gajac w najlepszych przedstawieniach
prawdziwe wyzyny, na ktorych tego, co te-
atralne, nie da si¢ przelozyc na nic innego
1nijak inaczej opowiedziec.

W Polsce - nigdzie

O jego ,,politycznosci”, potyczkach z pol-
skoscig, krytycznym stosunku do mnie;
lub bardziej aktualnych stanow sytuacji
mowiono juz wiele razy. Etykieta artysty
prowokujacego, zaangazowanego poli-
tycznie i spolecznie, ktora przylgneta do
Klaty doS¢ wczesnie, sprawia, ze niektore
z jego przedstawien wywoluja powazne
nieporozumienia albo rozczarowanie.
Bodaj najglosniejszym qui pro quo byta
afera wokot wystawienia ,Do Damaszku”,
ktorej absurdalny idiotyzm bylby nawet
zabawny, gdyby nie jej grozne w dluzszej

Myslenie o kolejnym
przedstawleniu
Klata zaczyna
od stuchania muzyki
1 budowania jej zestaw,
ktory podczas spektaklu
bedzie atakowal nasze
zmysty 1emocje.

perspektywie skutki. Komiczna dla po-
stronnych obserwatorow awantura na
widowni Starego Teatru odstonita jednak
fundamentalna niezbornos¢ miedzy zy-
wiong przez wcale niemalg czes¢ publicz-
nosci i ministerialne wiadze fantazja o tea-
trze a wspolczesnymi praktykami i jezy-
kami scenicznymi.

W dotychczasowym dorobku Klaty
jest catkiem sporo przedstawien, ktore
uznane zostaly za porazki, w jakie)$s mie-
rze dlatego wiasnie, ze zrobit je rezyser, od
ktorego — mniej lub bardziej Swiadomie —
oczekuje sie politycznej brutalnosci i jed-
noznacznego zaatakowania wspolnoto-
wych wyobrazen. Takim niezwykle inte-
resujacym przypadkiem byt dyptyk ,kro-
lewski” ze Starego Teatru, taczacy Ubu Al-
freda Jarry’ego 1 szekspirowskiego Leara.
Zrealizowane w odstepie dwoch miesiecy
przedstawienia, o wyraziScie odmiennej
estetyce, zdecydowanie nie miescily sie

w oczekiwaniach (takze wzbudzanych
przez PR-owe zapowiedzi).

Ani ,,Ubu krol” nie byl satyra na Polske,
ani,Krol Lear” nie byt atakiem na pamiec
o Janie Pawle II. Oba przedstawienia nie
mialy dobrej prasy i nie zyskaty popular-
nosci, by¢ moze dlatego, ze dla czesci pu-
blicznosci byly zbyt ztozone, podczas gdy
dlainnej—juz z zalozenia ,,barbarzynskie”,
wiec niewarte namyshu. W efekcie bodaj
nikt nie przyjrzat si¢ im z uwaga 1 nie za-
stanowit nad tym, co znaczy rozgrywanie
przejmujacego dramatu starego 1 chorego
wiladcy bedacego echem polskiego papieza
w zestawleniu z tragikomedig grotesko-
wych prostakow, ktorych historia przera-
sta 1 miazdzy. Nawet tak oczywista opo-
zycja miedzy pazdzierzem i glamourem,
jaka w swoich scenografiach zapropono-
wala Justyna Lagowska, nie zostata chyba
uwazniej skomentowana.

Wspominam o tym, bo mam nieustan-
nie wrazenie, ze miedzy polska publicz-
nosciy, takze (a moze przede wszystkim)
ta, ktora entuzjastycznie oklaskuje jego
,Wesele”, a Janem Klatg jest jakies$ funda-
mentalne nieporozumienie. Bo gdybym
mial uczciwie wskazac, co sprawia, ze
teatr Klaty budzi moje autentyczne zain-
teresowanie, to powledziatbym, ze to, 1z
zawsze jest gdzie indzie). Ani na prawicy,
ani na lewicy, ani nawet w centrum, ale za-
wsze W miejscu wiasnym, ustanawianym
niezaleznie od maod, intelektualnych presji
1 poprawnosci. Az strach uzy¢ tego stowa
wymalowywanego nawet na dziobach po-
ciggow 1 samolotow, ale moze wilasnie tu
uzyc go trzeba — teatr Jana Klaty to scena
niepodlegia. © DARIUSZ KOSINSKI



