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TEATR

/agtada w muzyce
1 rysunkach dzieci

Stworzenie musicalu o zyciu
Ireny Sendlerowej byto
ryzykownym pomystem,

ale koncowy efekf okazat sie
zaskakujgco ciekawy.

JACEK MARCZYNSKI

Premiera ,Ireny” miata odbyc
sie w Nowym Jorku, ale unie-
mozliwil to pandemiczny
lockdown i musical wystawit
poznanski Teatr Muzyczny.
Teraz ta inscenizacja miala
warszawska premiere. Nie
traktujmy powiklanych loséw
utworu jako kolejnej nieuda-
nej proby podbicia przez nas
Broadwayu, docenmy, ze to
pierwszy tak powazny amery-
kansko-polski projekt musica-
lowy, zrodzony na dodatek nie
Z naszej inicjatywy.

O dzialalnosci Ireny Sendle-
rowej, ktora w czasie wojny
uratowala kilkaset zydowskich
dzieci, w Ameryce stalo sie
glosno za sprawa szkolnego
przedstawienia uczennic ze
stanu Kansas, ktore zrobilo
furore. Potem Mary Skinner
nakrecita znakomity doku-
ment o Sendlerowejinapisata
(z Piotrem Piwowarczykiem)
libretto, proszac o teksty do
piosenek laureata nagréd
Grammy i Pulitzera Marka
Campbella. A muzyke skom-
ponowal inny zdobywca
Grammy Wiodek Pawlik.

Pomyst wydawat sie karko-
tomny, ale wspolczesny musi-
cal jest w stanie opowiedziec¢ o
wszystkim, nawet o Holocau-
scie, czego przvkladem wysta-
wiony w 2013 roku w Bialym-
stoku brytyjski ,Korczak”
Nicka Stimsona i Chrisa Wil-
liamsa. ,Irena” kojarzy sie
takze ze slynng ,Evita”, w
ktorej wielkie problemy Swia-
ta splataja sie z przezyciami
niefikcyjnej bohaterki.

W ,Irenie” dramaturgicznie
oparte] na retrospektywnych
wspomnieniach Ireny Sendle-
rowej tragizm zaglady prze-
plata sie z prywatnymi drama-

tami. W odréznieniu jednak od
wiekszo$ci musicali nastawio-
nych na widowiskowo$c¢
(,Korczak” wymaga czter-
dziestki dzieciecych wyko-
nawcow) tu licza sie intymnos¢
i kameralnosc.

Tworcy stusznie uznali, ze
nie da sie pokazac losow
wszystkich zydowskich dzieci,
skupili sie na Icku Gryndbergu
i jego matce, ktéra zostala w
getcie. Ich tragedia jest wpisa-
na w historyczne tlto, podobnie
jak tytulowa bohaterka, obec-
na, co prawda, niemal caly czas
na scenie, ale nigdy nadmier-
nie nieeksponowana.

Spektakl operuje skrotem,
metafora, co silniej przemawia
niz teatralny pseudorealizm.
Duze wrazenie wywiera scena
spotkania Sendlerowej z Janu-
szem Korczakiem, gdy za
Doktorem i grupka dzieci za-
myKka sie ciemna S$ciana, a na
niej dzieciece rysunki dymia-
cych kominéw. Rezyser Brian
Kite i scenograf Damian Styrna
(kolejny amerykansko-polski
duet) rozegrali wszystko w
bardzo prostych, umownych
dekoracjach, nakladajac nanie
rysunki i komentarze tworzo-
ne jakby przez dzieci. Bo to
one obok Ireny sq najwazniej-
sze w tym musicalu.

W muzyce Wiodka Pawlika
mamy typowy dla niego jazzo-
wy klimat, ciekawe rozwiaza-
nia harmoniczne, a Swietne
aranzacje zrobit Lukasz Paw-
lik. Wszystkie songi maja jed-
nak dosc jednorodny charak-
ter, zatem w potowie spektaklu
zaczynamy rozumiec, ze mu-
zycznie ,Irena” juz niczym nie
zaskoczy.

Za to do konca umiejetnie
buduje napiecie zespol po-
znanskiego Teatru Muzyczne-
go na czele z Oksang Hamer-
ska (wazna w jej dorobku
kreacja Ireny Sendlerowej),
Anna Lasota (Gryndbergowa),
Radostawem Elisem (Adam) i
malym Adamem Hamerskim
(Icek). /@
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Oksana Hamerska (sfoi) jako Irena Sendlerowa w musicalu ,lrena”
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