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Diably w Kopenhadze

Piekio na ziemi

,,Niesamowite arcydzieto operowe”,
,Powrot diabolicznego arcydzieta”
— podobne nagtéwki miaty zachecic¢
widza do obejrzenia nowej wersji
opery Pendereckiego na scenie ko-
penhaskiej. Drugi z cytowanych ty-
tulow nawiagzuje do okolicznosci, ze
opere Pendereckiego wystawiano juz
w Kopenhadze w 1982 roku (premiera
6 marca), w duniskiej wersji jezykowej
(thumaczenia dokonal wybitny poeta
awangardowy Poul Borum), w rezy-
serii Hansa Neugebauera i pod ba-
tutg Michaela Schenwandta. Obecne
przedstawienie nie bylo wigc pierw-
szym spotkaniem z dzietem Krzysz-
tofa Pendereckiego w Danii.
Obejrzelismy jednakowoz nowa
wersj¢ opery, okreslenie ,,prapremie-
ra”, ktérym zonglowano z upodoba-
niem, zdawato si¢ wigc uzasadnione.
Inicjatywa wyszta od rezysera Keitha
Warnera, ktory byt krotko szefem dun-
skiej sceny narodowe;j. Odszedt po za-
ledwie szesciu miesiacach, protestujac
przeciwko cigciom budzetowym, kto-
re jego zdaniem przekreslaty ambicje
uczynienia sceny kopenhaskiej jedna

z wiodacych w Europie. Warner zdazyt
jeszcze zaplanowac¢ sezon 2012/13.
Niektore z jego propozycji zrealizo-
wano, inne nie. Ale —jak méwig ,,wta-
jemniczeni” — w sprawie premiery
Pendereckiego si¢ uparl i nie bylo
dyskusji — od dawna planowatl wysta-
wienie Diablow z Loudun, zachwyco-
ny jakoscia muzyki Pendereckiego
1 mozliwosciami scenicznymi utwo-
ru. Przedstawienie zostalo pomysla-
ne jako koprodukcja z Teatrem Wiel-
kim—Opera Narodowa w Warszawie,
gdzie premiera odbedzie si¢ 2 paz-
dziernika—z tg samg scenografig (Boris
Kudli¢ka), kostiumami (Kaspar Glar-
ner), rezyserig $wiatet (Marc Heinz
ilan Dearden) oraz projekcjami wideo
(Bartek Macias).

Nowe kopenhaskie Diably miaty
od poczatku dobrg pras¢ — i to jesz-
cze przed premierg. W wielu-gazetach
ukazaty si¢ przedpremierowe omowie-
nia opery; zainteresowanie byto spore,
zaré6wno muzyka, jak samym kompo-
zytorem. Wielu dziennikarzy przygo-
towywato si¢ na wywiady z Pende-
reckim. Niestety, kompozytor przy-
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jechatl dopiero dzien przed premiera,
nie za$, jak zapowiadano, tydzien
wcezesnie] — ze wzgledu na kiopoty

_zdrowotne. Szpalty zarezerwowane

na wywiady wypetniono pospiesznie
innymi materiatami: gazeta ,,Kriste-
ligt Dagblad” zamiescita wywiad ze
$piewaczka Ilva Kihlberg, kreujaca
rol¢ siostry Jeanne, ,,Politiken” opu-
blikowata artykul o wykorzystaniu
muzyki Pendereckiego w horrorach.
Rozmowe z kompozytorem udato si¢
przeprowadzi¢ tylko Michaelowi Bo,
znanemu ,,portreciscie” z ,,Politiken”.
Wywiad odbyt si¢ w przeddzien pre-
miery, a ukazal si¢ tydzien pdzniej,
pod troche mylagcym tytutem Niefa-
two by¢ papiezem. Michael Bo roz-
poczyna tekst stowami: ,Przyszedt
z partyturg opery pod pacha, zebym
mogl go rozpoznac”. Oczywiscie roz-
poznanie bylo natychmiastowe, par-
tytura okazala si¢ zbedna. Spotkanie
odbyto si¢ w restauracji Sult w ho-
telu Admiral, w porcie z widokiem
na Operg, przy lunchu, ktérego menu
dziennikarz doktadnie omawia i ko-
mentuje. Rozmowa dotyczyta wielu
spraw: katolicyzmu (temat aktualny
ze wzgledu na niespodziewang abdy-
kacje papieza Benedykta), Krakowa,
zywego labiryntu w podkrakowskich
Lustawicach i planéow kompozytora
na przyszto$¢. Penderecki zwierzyt
si¢ Bo, ze jego samopoczucie w wieku
lat osiemdziesigciu niczym nie roézni



" si¢ od samopoczucia niegdysiejszego
pigc¢dziesigciolatka. Powiedziat tez,
ze nie zamierza pisa¢ IX Symfonii (bo
jest przesadny), ale cyzeluje wtasnie
Szostq. Rownolegle pracuje nad operg
Fedra, a zamdwienia ma przynajmniej
na sze$¢ lat naprzod.

Nie bytam niestety na premierze:
ogladatam dopiero trzecie przedsta-
wienie, w czasie nawrotu zimy, kiedy
wiatr thumit oddech i wzburzat wode
w porcie. Mimo ztej pogody, publicz-
nos¢ wypetnita teatr prawie do ostat-
niego miejsca i wytrwata do konca
przedstawienia, granego zreszta bez
pauzy.

Najmocniej mnie uderzyto, ze mu-
zyka Pendereckiego w ogole si¢ nie
zestarzata — jest tak samo nowocze-
sna 1 przejmujaca, jak przed laty bez
mata czterdziestu. Zmiany dokonane
przez kompozytora dotyczyly przede
wszystkim instrumentacji. Penderecki
dodat tez krétkie interludium miedzy
aktami i dopisat sceng w I akcie. Poza
tym uwzgledniono rzadko grywana,
anapisang w latach siedemdziesigtych
sceng, w ktorej Grandier poslubia swa
kochanke, Philippe.

Diably z Loudun to temat trudny,
niosacy szokujace 1 wstrzasajace tre-
Sci, ktore trzeba przekazaé¢ widzowi
tylez dobitnie, co dyskretnie, zeby nie
popas¢ w przesade. Wydaje mi sig,
ze w Kopenhadze udato si¢ wybrnaé
z tego trudnego zadania brawurowo,
bez niepotrzebnie przesmiewczego
tonu (w Danii obraz katolicyzmu jest
a priori negatywny: zbrodnie inkwi-
Zycji wcigz wypomina si¢ ze zgorsze-
niem, odbidr kwestii celibatu i zycia
klasztornego jest ostrzejszy i w pew-
nym sensie wykoslawiony). Tragicz-
ny los Urbaina Grandiera wzbudza
bezwarunkowa sympati¢ widza, okru-
cienstwa tortur i egzekucji nie s3
przedstawione w okreslonym kontek-
$cie historycznym, lecz jako zto, ktdre
moze si¢ zdarzy¢ wszedzie 1 zawsze
— tam, gdzie panuje dyktatura, gdzie
depcze si¢ ludzkie prawa i normy.

Do ,,ponadczasowego” odbioru wy-
darzen przyczyniaja si¢ zaréwno de-
koracje, jak kostiumy. Opera Pende-
reckiego sktada si¢ z krotkich, szyb-
ko nastgpujacych po sobie scen, wige
uzycie sceny obrotowej narzuca si¢
samo przez si¢. Ten problem tech-
niczny rozwigzano w sposob lekki,
elegancki i nowoczesny, umieszcza-
jac mala scen¢ obrotowa posrodku
duzej, w pewnej odlegtosci od widza.
Schematycznie odmalowane wnetrza
poruszaja si¢ przed oczami jak w ka-

lejdoskopie, przy czym dekoracje sa
odrobing wykrzywione, przedstawio-
ne z makabrycznym przymruzeniem
oka. Czasem mamy wrazenie pod-
gladania brutalnie odstonigtej cudzej
intymnosci, zerkania do mieszkan
w zbombardowanym bloku. Grote-
ska dobrze si¢ komponuje z groza,
oddalenie pozwala widzowi zachowaé
dystans; ogladajac sceny z pogranicza
pornografii, obrazy nieludzkich cier-
pief, intryg i ponizenia, nie mamy po-
czucia wspotobecnosci ani wspotod-
powiedzialnosci, jestesmy swiadkami
przemocy, ale wlasnie dystans pomaga
nam ja zaakceptowaé. Przedstawienie
balansuje na styku kiczu i arcydzie-
fa, na granicy wstrzasu wywotanego
wspolczuciem i bezdusznej ciekawo-
$ci zadnego sensacji gapia.
Kontrastuja z tym sceny dziejgce si¢
napierwszym planie, na scenie glowne;j.
Tu nie ma dystansu, nie ma ukrywane-
go chichotu—jestanachronicznarzeczy-
wistos¢ szpitala albo wigzienne;j celi. Sg
ludzie szarpani namigtno$ciami w ob-
liczu metafizycznej grozy bytu. Tutaj
siostra Jeanne wije si¢ w konwulsjach
przez prawie dwadziescia minut sceny
koncowej, tutaj Grandier odbywa dialo-
gizBogiem, tutezzostanie ,,zbawiony”,
znikajac w swoistym wehikule czasu.

grajacej z wielkim zaangazowaniem
pod batutg Anglika Lionela Frienda.
Przedstawienie jest grane bez przerwy,
co stanowi dos¢ cigezka probe dla wi-
dza, bombardowanego ze sceny mno-
stwem wrazen dzwigkowych i wizual-
nych. Nie sposob wyjs¢ z teatru niepo-
ruszonym, trudno tez potem ,,0dna-
lez¢” sig¢ we wilasnej codziennosci.
Diably z Loudun zostaty bardzo
pozytywnie ocenione przez dunskg
prasg. Podkreslano filmowe efekty in-
scenizacji i rewelacyjne uzycie sceny
obrotowej. Wielu krytykéw przyznato,
ze sceny tortur i egzekucji byty wrecz
trudne do zniesienia. Pojawily si¢ tez
glosy krytyczne, dotyczace strony wi-
zualnej przedstawienia: na scenie po
prostu zbyt duzo si¢ dziato, co czasem

przeszkadzato w k(zntempl‘ac‘ji{ Eargej —

Wyzwala si¢ z czasu historycznego, by
wstapi¢ w byt ponadczasowy.

Operg wystawiono w angielskiej
wersji jezykowej, powierzajac wigk-
sz0$¢ 16l etatowym $piewakom sceny
kopenhaskiej. Wyjatkiem byt ame-
rykanski baryton Louis Otey, ktory
przejmujaco weielil si¢ w rolg Urbaina
Grandiera. Ylva Kihlberg, $piewaja-
ca parti¢ siostry Jeanne, okazata si¢
niezbyt sprawna wokalnie. Nie spo-
sob wymieni¢ wszystkich spiewakow
—nie mozna jednak pomina¢ orkiestry,

muzyKi.
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Krzysztof Penderecki: Diably z Lou-
dun. Kierownictwo muzyczne: Lio-
nel Friend, rezyseria: Keith Warner,
scenografia: Boris Kudli¢ka, ko-
stiumy: Kaspar Glarner, projekcje
wideo: Bartek Macias. Premiera
w Det Kongelige Teater w Kopen-
hadze 12 lutego 2013.




