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Jerzy Radziwittowicz w ,,Burzy Williama Szekspira” w rezyserii Pawta Miskiewicza,
Teatr Narodowy w Warszawie, 28 listopada 2018 r.

DARIUSZ KOSINSKI

Co wie Prospero

Kiedy mysle o tym najwazniejszym teatrze — miejscu poznania
teatru jako sposobu zycia - to pierwsza twarz, ktora staje
mi przed oczyma, nalezy do Jerzego Radziwitowicza.

DY ZNAJOMI PYTALI, NA CO IDE DO

warszawskiego Teatru Narodo-
wego, odpowiadatem — na ,Burze”.
Blad tylez zasadniczy, co powszechny
wsrod widzow. Przedstawienie Paw-
ta Miskiewicza nosi bowiem tytut ,,Bu-
rza Williama Szekspira” — tylez zagad-
kowy, co przewrotny. W nieuwaznych

umacnia on bowiem falszywe ocze-
kiwania na inscenizacje kanonicz-
nej sztuki napisanej przez Williama
Szekspira. Przedstawienie, owszem, ma
z nig wiele wspolnego, ale jej scenicz-
nym wykonaniem zdecydowanie nie
jest. Nie jest tez jej adaptacja, przepisa-

niem, remiksem czy czym tam jeszcze. >
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Szekspirze - duchu!

— Nie jest obojetne, ze ,Burza Williama

Szekspira” przechodzi tu przez scene te-
atru, w ktorym Jerzy Grzegorzewski wy-
stawliatl w 2002 r. ,Morze i1 zwierciadio”
Wystana Hugh Audena z Jerzym Radzi-
wilowlczem grajacym role Kalibana. Nie
jest tez obojetne, ze przestrzen przedsta-
wienia powtarza uklad zastosowany przez
Piotra Cieplaka w ,,Milczeniu o Hiobie”
(2013) z miejscami dla widzow ustawio-
nymi w glebi sceny i aktorami grajacymi
w jej przedniej czeSci, a majacymi za ple-
cami ogromna jame widowni Sali Bogu-
stawskiego. Oba te spektakle nawiedzaja
przedstawienie Miskiewicza, cho¢ pew-
nie silniej obecny w nim jest duch coraz
bardziej legendarnego Grzegorzewskiego,
ktory na tej scenie wyrezyserowal tez zna-
komite przedstawienia Szekspirowskie.
Wiec ta ,,Burza Williama Szekspira”
jest przede wszystkim teatrem. Wypo-
wiedziany glosno sad taki natychmiast
staje si¢ plaski, bo nasze przyzwyczaje-
nie tatwo sprowadza teatr do udawania,
masek, gier 1 komedil. Tymczasem teatr,
ktorego wciaz najwazniejszym tworca
1 prawodawcg jest William Szekspir, to
nie tylko 1luzyjne intrygi 1 udawane emo-
cje, a nawet nie — teatr Swiata 1 komedia
przez Swiat grana. To sposob, w jaki zy-
jemy 1w jaki to zycie sobie samym przed-
stawiamy, usitujac je zrozumiec. Chodzi
o teatr dotykajacy prawdy, przed ktora sie
odruchowo wzdrygamy — ze nie mamy in-
nego sposobu przezywania siebie niz teatr,
granie rol, ktore w rownym stopniu s3 na-
sze, co cudze —juz kiedy$ jakos zagrane.
Burza, ktorg wywolal William Szekspir,
zasadza si¢ na stalym odkrywaniu wspa-
niatosci i grozy tego arcyludzkiego dra-
matu, prébach wyzwolenia si¢ z niego,
probach odnalezienia jakiegos$ ,,sobg”, kto-
rym przeciez tak bardzo pragniemy byc,
1 nieustannym odkrywaniu, ze ,sobg” tez
jest rola (co wcale nie znaczy, ze nie ist-
nieje). Burza wywotlana przez Szekspira
to nawiedzajacy nas w szczegdlnym miej-
scu 1 czasle proces watpienia o sobie, po-
patrywania w bezimienng przepasc, by
w ostatecznym rozrachunku pogodzic sie
z nig, albo akceptujac reguly gry, albo sta-
jac sie takim, jakim kazdy jest stworzony
—Smiertelnym i bezbronnym.

Histrionem agit

Mowie to wszystko biedzac sie zdoborem
i ukltadem stow, i czujac, ze kazde z nich
mnie zdradza. Bo wiedza o teatrze-Burzy

Jest aktorem naszej
tozsamosci zbiorowej.
Tak sie ztozyto, ze ucieleSniat
spoteczne wyobrazenia,
stajac sie niemal
upostaciowieniem tego,
CO nasza zbiorowosc¢
przezywata.

nie jest do wypowiedzenia. Jest jedynie do
przezycia i przemyslenia przez teatralne
doswiadczenie. Wiasnie po to konieczny
jest teatr — bySmy sie nie zagubili w spek-
taklu, ale przez podwojenie zobaczyli, jak
bardzo ludzko jesteSmy na scenie.

Zasada kompozycyjna ,,Burzy Williama
Szekspira” jest wlasnie umieszczenie w te-
atralnej ramie tworzonej przez Prospera
(Jerzy Radziwitowicz) 1 Ariela/Kalibana
(Mariusz Benoit) przedstawienia ,, kome-
dii ludzkie)” brawurowo rozgrywanej
przez chor marynarzy. W ich muzyczno-
-akrobatyczne popisy inscenizujace me-
taforyczne punkty kulminacyjne ludz-
kiego spektaklu (choreografia Dominiki
Knapik) wpisane sa typowe watki Szek-
spirowskiej ,,Burzy”: btazna1zbrodniarza.
Oba zaczerpniete z i zaczepione o dramat
,Burzy”, ale oba poszerzone i podniesione
na poziom syntetycznie rozumianych po-
staci wiodacych. Glownym zbrodniarzem
jest oczywiScie Antonio (Jan Frycz), ktory
— W przeciwienstwie do pierwowzoru
Szekspirowskiego —wlasna zbrodni¢ unie-
waznia, catkiem logicznie 1 politycznie jg
wyjasniajac. Glownym blaznem zas jest
Trinkulo (Mariusz Bonaszewski), prowa-
dzacy watek wziety z tekstu ,,Burzy” (pa-
rodystycznie nieudana proba zamachu
na Prospera) jako jeden z wielu podob-
nych, przesuwajacych podstawowe pyta-
nia w strone uniewazniajacej serio filozo-
ficznej farsy. Obaj znakomici aktorzy po-
jawlajq sie¢ po obu stronach podwojonej te-
atralnej ramy, wkraczajac do akcji jeszcze
przed rozpoczeciem zbiorowego spekta-
klu marynarzy. I choc biora w nim udzial
1graja w nim wazne role, to zdaja si¢ przy-
naleze¢ tez do Swiata Prospera, ktory wi-
dowisko meskich ciat i glosow oglada
z boku, sam bedac jego inicjatorem.

To wlasnie w tym momencie w gre
wchodzg osoby 1 biografie czterech wybit-

nych aktorow Teatru Narodowego, kto-
rych doSwiadczenie 1 aktorska wiedza sta-
wiaja nie tyle ponad, ile poza spektaklem
meskiego choru. DoSwiadczenie i doro-
bek niemal natychmiast i same przez si¢
wypychaja ich z tej komedii ludzkiej. Na-
wet jeSli sie w nig wlaczaja, to nie moga sie
w niej do konca zatracic tak, jak partne-
rujacy kazdemu z nich rodzaj alter ego:
zbrodniczy Sebastian (Kamil Mrozek)
1 blazenski Stefano (Arkadiusz Janiczek).
To oni podejmuja dziatania, podczas gdy
Antonio 1 Trinkulo pozostaja w ambiwa-
lentnej pozycji widzow-aktorow — popy-
chajacych do czynu, ale gldwnie po to, by
czyn ten sami mogli zobaczy¢. Wewnatrz
Swiata marynarskiego teatru sa badaw-
czymi 1 myslacymi widzami na takiej sa-
mej zasadzie, jak Prospero zdaje si¢ nim
by wobec calego przedstawienia.

Ta podwojnosc aktora i widza wprost
wpisana jest w role Mariusza Benoit, ktora
opisana jest jako Ariel/Kaliban. Jednak
precyzyjniej byloby powiedziec, ze po-
stacig podstawowq jest tu Ariel — aktor,
grajacy na rozkaz Prospera Kalibana, ale
tez przyjmujacy inne role. O ile Prospero
zdaje sie pozostawac poza Swiatem spek-



taklu, zajmujac pozycje jego tworcy, ktory
kaze innym dzialac 1 w tym sensie moze
byC uznany za figure rezysera, o tyle Ariel
zdaje sie uosabiac wiedze aktora. Patrzac na
Mariusza Benoit trudno mie¢ watpliwosci,
ze jest to wiedza rownie gleboka 1 wszech-
stronna, co gorzka. Markujac zaledwie
stany 1emocje odgrywanych postaci, aktor
pokazuje, z jaka latwosciag mozna je uwia-
rygodnicC. Nie czyni tego jednak, sprawia-
Jac wrazenie arcymistrza zniechgconego
do sztuki, ktora opanowal. Gdy wycho-
dzac do oklaskow, trzyma sie z boku i le-
dwo pochyla glowe z wyrazna niechecia do
tej superteatralnej 1 superzatosnej (zwlasz-
cza w kontekscie tego przedstawienia) sy-
tuacji—jego postac sceniczna zdaje sig zle-
wac z aktorska.

Wszystkie elementy teatru-Burzy pozo-
staja we wladzy i wykonaniu mezczyzn.
Spektakl marynarzy to popis meskich ciat,
meskiej sprawnosci i meskich rol. Wiek
meski, wiek kleski uciele$niac sie zdaja
Prospero i Ariel. W tym Swiecie mezczyzn
w kryzysie (obecnym lub przeszlym) cal-
kowicie odmiennym glosem i cialem jest
Miranda, grana przez Maje Kleszcz, zna-
komita wokalistke i kompozytorke, nie-
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odys$ wspottworczynie Kapeli ze Wsi War-
szawa. Ta postac tez jest podwojna, ale na
innej zasadzie niz te meskie. Miranda
wydaje sie unikac roli, wymykac fabule,
ktora prowadzi¢ musi za nig Ariel przej-
mujacy chwilami jej kwestie. Przechodzi
przez dramat Prospera, ale w zasadzie nie
bierze w nim udziahu. Swoja obecnoscia
1 glosem pozbawia go uroszczen uniwer-
salnosci, w imie ktorych za obowiazujacy,
ludzki uznaje si¢ meski punkt widzenia.
Miranda sprawia, ze nie da si¢ powiedziec,
iz caly swiat gra komedie. Ona gra co$ zu-
peinie Innego.

By¢ moze dlatego Mirandy nie zoba-
czymy w finale — takze podwojonym. Naj-
pierw scena oczekiwana: Prospero mowi
do widzow stynny Szekspirowski epi-
log, blagajac o przebaczenie 1 uwolnienie
przy pomocy oklaskow. I oklaski sie roz-
legaja. Ale to nie koniec —na scene wy-
chodzi wtedy pelen energii mlodziutki
Ferdynand (Daniel Namiotko) dzwiga-
jacy cigzkie ktody, by stuzy¢ Mirandzie.
Na jego milosne oswiadczenia nie ma kto
odpowiedziec, wiec na sugestie Prospera
czyni to (zgrywajac sie lekko) Ariel. Ko-
media trwa dalej. Nie ma uwolnienia, jest
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»Burza Williama Szekspira”,
Teatr Narodowy w Warszawie

tylko konczacy catos¢ przedstawienia opis
powolnego starzenia sie ciala, wrastania
w grob.

Prospero 2019

W tym pomnozonym 1 rozwarstwionym
teatrze burzowym najwazniejszy jest Pro-
spero. Gra go Jerzy Radziwilowicz, moze
jedyny aktor, o ktorym moge powiedziec,
ze to aktorski mistrz teatralny mojego po-
kolenia, czy tez — ostrozniej — Srodowi-
ska, ktore mnie teatralnie uksztattowato.
Miedzy Raskolnikowem w ,,Zbrodni 1 ka-
rze” Andrzeja Wajdy (1985) a Henrykiem
w ,Slubie” Jerzego Jarockiego (1991) roz-
cigga si¢ najdostowniej moja krakowska
edukacja teatralna, ktorej istotna czesc¢
stanowily lekcje aktorstwa scenicznego
Jerzego Radziwilowicza. Jesli byl wtedy,
w epoce przed Krystianem Lupa, w Kra-
kowie jakis aktor ,,kultowy”, to byl nim
wiasnie on. Ten kult nie mial w sobie
przy tym nic z jakiegos uwielbienia dla
»=gwiazdy” czy zakochania w uwodzace]
osobowosci (to dotyczylo wowczas ra-
czej Krzysztofa Globisza). To byt kult do-
stowny —zwiazany z poczuciem obecnosci
jakiejs mocy 1 tajemnicy.

Nie ulegato watpliwosci, ze Radziwilo-
wicz jest mistrzem rzemiosla, ze ma nie-
zwykla inteligencje 1 madrosc, ktora po-
zwalala mu na przyklad na dramatyczne
rozegranie Papkina z ,Zemsty” w rezyseri
Wajdy (1986).

Ale to nie bylo wszystko. Dla nie-
ktorych profanow aktorstwo Radzi-
wilowicza postugujacego sie wowczas
w bardzo szczegdlny sposéb swoim nie-
zwyktym glosem, stosujacego charaktery-
stycznie zrytmizowang 1 intonacyjnie nie-
zwykle napieta dykcje, bylo sztuczne 1 ma-
nieryczne. MySmy w tej ,,sztucznosci” wi-
dzieli sedno jego oryginalnosci i artyzmu
—sztuki aktora, ktory nie przestajac ani na
chwile gra¢ na najwyzszym poziomie, jed-
noczesnie i w tym samym momencie sam
sie sobie przyglada. I nas do tego przyglada-
nia si¢ nie jemu — ale sobie — zmusza. Tak
bylo w Raskolnikowie 1 Henryku, kiedy
wydawato sig, ze kazdy monolog mowiony
jest nie do widzow, ale pojedynczo do kaz-
dej i kazdego z nas (pamietam jak dzis ten
dreszcz: Henryk mowi do mnie!). Jesli wiec
mowie o teatrze —miejscu poznania teatru

jako sposobu zycia — to wcigz pierwsza >
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— twarz, ktora staje mi przed oczyma, to

twarz Jerzego Radziwitowicza.

A przeciez rowniez jest to aktor naszej
tozsamosci zbiorowe]. Tak sie zlozylo, ze
co najmniej kilka razy uciele$niat spo-
leczne wyobrazenia, stajac sie niemal upo-
staciowieniem tego, co zbiorowoS¢ prze-
zywatla lub — wyobrazala sobie, ze prze-
zywa. Oczywista postacig tego typu jest
Mateusz Birkut najpierw z ,Czlowieka
z marmuru”, a potem z ,,Czlowieka z ze-
laza”. Mniej oczywista, a dla mnie osobi-
Scie o wiele wazniejsza byl i jest Antoni
Zyro z ,,Bez konca” Krzysztofa KieSlow-
skiego, wspanialego filmu, w ktorym sfo-
tografowata si¢ umykajaca wszelkim po-
litykom historycznym prawda czasu, jaki
mnie uksztaltowal. W jego ostatniej sce-
nie grany przez Radziwitowicza Gustaw
stanu wojennego mowi do swojej Maryli
jedno stowo: ,Hej”. Stowo na granicy, za
ktora jest juz tylko cisza.

Prosze sie wiec nie dziwic, ze gdy pro-
tagonista mojego teatru gra Prospera, to
nie jest to dla mnie tylko wspaniata rola.
Nie miatlem watpliwosci, ze taka bedzie
i ze jednoczesnie aktor nie zrobi niczego,
co mogtoby uchodzi¢ za efektowne i po-
pisowe. Podobnie jak Mariusz Benoit, Ra-
dziwitowicz gra niezwykle oszczednie,
ledwo sygnalizujac, co mogiby zagrac na
strunach oczekiwan widowni ijej wyobra-
zen o wielkim aktorstwie.

Jego Prospero wydaje si¢ zmeczony
ismutny, jakby ta wiedza, ktora zdobyl, nie
przynosila mu zadne]j pociechy ani nadziel.
Ale nie wyrzeka sie jej. Wprawdzie nie zo-
stanie uwolniony przez swoich widzéw,
ale tez nie przestanie rezyserowac swojego
aktora i nie da upragnionej wolnosci. Wie,
ze uwolnienie od teatru jest niemozliwe,
a te wiedze zdaje sie akceptowac ze spoko-
jem, cho¢ bez radosci. Jest mistrzem tej gry,
ale tego mistrzostwa nie potrzebujeichyba
nie chce juz pokazywac. Popisuja sie przed
nim i1 przed nami mlodzi i bardzo miodzi
kandydaci na nastepcow. On juz nie. Ra-
czej patrzy niemal bez emocji, nawet bez
ciekawosci. Na nasina siebie tez.

Nam, zagrywajacym si¢ na Smier¢ w na-
szych codziennych dramatach, moze wia-
$nie najbardziej brakuje dzis tego spojrze-
nia. © DARIUSZ KOSINSKI

BURZA WILLIAMA SZEKSPIRA — rez. Pawel
Miskiewicz, scen. Barbara Hanicka, muz.
Maja Kleszcz, Wojciech Krzak, choreogr.
Dominika Knapik, Teatr Narodowy

w Warszawie, premiera 1 grudnia 2018 r.



