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prawdziwg satysfakejs stwier-
Z dzam, {2 proces budowania

teatru na dobrym europejskim
poziomie w -~ warszawskiej  operze
zostal zakoficzony.: Potwierdzila to
w wielkim stylu $wiatowa prapre-
miera dramatu Joanny Bruzdowics
Bramy raju wedlug Jerzego An-
drzejewskiego. Inscenizacje te w-
malbym za najlepszg od momentu
objecia Teatru Wielkiego przez Ro-
berta Satanowskiego w 1881 roku,
ghoé przez te siedem lat widzielid-

my w Wielkim - spektakli
wybitnych. wm-e“m

0, it
kierownictwo Wielkiego konsek-
wentnie { celowo amiersalo do
punktu, ktéry zostal wreszcie osigg-
niety, wychowujac wokalnq mio-
dzieZ, fciggajac $wieiych scenogra-
6w | rezyserdw, dobierajqc reper-
tuar | stale poszukujae najbardziej
wartoéciowych modelf { struktur
teatru.

8pektak]l nie jest typowe epero-
wym widowiskiem. Z wahaniem
podjatbym sie klasyfikacji jego ty-
pu formalnego. . Nie widze tei, w
gnanym mi swiatowym repertuarze,
podobnych precedenséw. Ze wzgle-
du na uzyve $rodki wykonaweze
jest to opero-balet 'z elementami
- featru  rapsodycznego. Ze wzgledu
na koncepcje reiyserskg — dramat
muzyczny inscenizowany z przewa-
ga sérodk6w nowoczesnego teatru
dramatycznego: Ze wzgledu na
wyjscie od muzyki. jest to opera
o poszerzonej i wzbogaconej zapo-
tyczonymi spoza gatunku operowe-
go elementami formie. Ze wzgledu
na wyjscie od tekstu jest to dra-
matyczno-muzyczna synteza scenicz-
na o zhaczacym wymiarze. filozofi-
eznym (sic).

TEKST

Z niepokojem oczekujemy zwyk-
le partytur ‘operowych powstajg-
ecych na kanwie tekstow o wyraz-
nej literackodci. (Jak to moéwiag
teoretycy — o silnej funkcji emo-
tywnej, a’ wiec wyraZnym nasta-
wieniu tekstu na :samego siebie).
WyobraZmy sobie. dla unaocznienia
sytuacji, iz powstal scenariusz fil-
mowy ‘0 wspanialej jakofci litera-
ckiej. Ow literacki walor nie ma
dla filmowej realizacji Zadnego
istotnego znaczenia mogae stano-
wié wrecz utrudnienie retyserskiej
pracy. Wyobrazmy sobie dalej, it
6w znakomity od strony literackiej
scenariusz nie kryje w sobie do-
brej, wyraZnie wypunktowanej kon-
strukeji dramaturgicznej, wszyst-
kich tych ekspozyeji, kulminacii,
punktéw zwrotnych itd. Z takiego
tekstu z pewnoécig nie uda sie zro-
bié filmu, ezy widowiska e klasycs-
nie pojetej fabuls. Walor ,scenariu-
szowy” Bram raju’ jest wiladnie ta-
ki, podobnie ‘jak wszystkich nie-
malze tekstéw  Andrzelewskiego
pominieciem Prometeusza i Pop{olu
i diamentu. Zreszts, jak wykazatly
doswiadczenia réwmiez i realizato-

r6w . Teatru Wiellciegoys nawet ~telsty. .
takie

z pozoru - bargzo  fabularne, .
jak Mistrz i Matgorzata plataja
pod postaciag operowego libretta
psie figle. Gdzied po glowie placze
mi sie analogia z Rajem utraconym
Pendereckiego wedlug Miltona. No
tak, ale dzielo Pendereckiego z za-
lozenia przyjelo eharakter orato-
ryjny i nikt nie ma pretensji, 12
operowa ,akcja” ma jedynie arche-
typiczny, najprostszy wymiar. W
jaki wiec sposéb funkcjonuje tekst
— owa pierwsza warstwa drama-
tu? Wydaje mi 'sie, iZ przeprowa-
dzono tu swoista konstrukcje fabu-
larno-dramaturgiczna, choé drama-
turgii tej nie tworza . zdarzenie
sensu stricto, lecz konflikty odper-
" sonifikowanych idei. A moze wlas-
nie upersonifikowanych. Zbyt wie-
le w interpretacji tej inscenizacj{

majistolniejsze lcznego,
ksztaltu powiedci — postaé mnicha-

Bramy raju

> S

-opera jako teatr
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Marek Almert § Michal Konopiiski w ,Bramach raju” wedlug Andrze-

Jewskiego...

‘watpliwodel, by mofna byte przejdé
obok niej obojetnie.

Kompozytorce, pracujgce] nad
tekstem Andrzejewskiego wesp6lz
Jerzym Lisowskim udalo sie. za-
wrzeé w libretcie wszystkie watki
dla__

-minoryty { reprezentowang przez
niego Idee . nadziei, watek milosci
Aleksego | hrabiego Ludwika, po-
staci Jakuba-pastuszka 1 pozosta-
lej czwérki Inicjatoréw dzieciecej
krucjaty. Czy tekst stracil eo§ na
tej operacji? Wydaje siq, fe nie
Czy zyskal? Chyba tet nie. Pow-
stala bowiem zupeilnie nowa ja-
kodé: uniwersum literackie przero-
dzilo sie w uniwersum muzyczno-
-sceniczne. Czy za sprawag muzyki?

MUZYKA

Trudno przewidzieé, w jaki spo-
s6b odebraliby$Smy te partyture w
stanie ,czystym” (bez inscenizacji).
Wpisana w ksztalt spektaklu wy-
daje sie niemal doskonala. Przy

filazoficznego, .

Poi. Ebigniew RMutassewwiki

perfekoyinym warsztacie, kiéry pray
uzyciu skromnych, kameralnych
grodkéw (14  instrumentalistéw, 6
solistow, niewielki chér dzieciecy)
zadziwia osiggnietym artystycznym
efektem przestrzennosel formy, wy-

smakowamwymi- ‘brzmienfami, “tinle~"
jetnymy subtelnym. wykorzystaniem-

melodyk{ éredniowiecznego ehoralu,
inwencja melodyeczng, r6znorodnos-
¢la ekspresji. Jest 'to muzyka ‘bez
watpienia ,do sitwchania”. Dia kai-
dego. Do tego stopnia, i ehwilami
podejrzewa sie ja o jakaé podstep-

.ng komereyjnodé. W ten sposéb pi-

sz najlepsi kompozytorzy filmowi.
Muzyka ta nigdy’nie usituje zdo-
minowaé planu -literackiego, rezyg-
nujge z jakiejkolwiek  autonomii,
muzycznosci, czy wokalnodei samej
w sobie.. Ale nie moZna powiedzieé,
iz jedynie ilustruje. Raczej inspiru-
je, dziala na wyobraZnie widza,
puentuje, kontrapunktuje, - wzmac-
nia- znaczenie ‘tekstu, czasami jg-
trzy. Czasami jest prawds, czasa-
mi falszem. Jest to muzyka przezy-

Prébujaca oddaé to, co dla tekstu
najistotniejsze — zalamanie | falsz
wartoséci.

Owe dwie zbiezne, w moim po-
jeciu, warstwy dziela — tekstowa
i ‘muzyczna znajduja swe dopeinie-
nle, rozwiniecie | uzasadnienie w
warstwie trzeciej, stworzonej przez
pracq rezysers.

INSCENIZAOCJA

Inscenizator | reiyser Brem raju
nosil sie przer diugie lata z tym
fascynujgcym tekstem. Sprzecznofé
poetyki tej inscenizacji z partytu-
ra daje w efekcie fascynujacg sp6j-
nodé, czy tet adekwatno$§é muzyki,
tekstu i inscenizacji. Partytura jest
kameralna, tekst skromny w swej
dozowanej ekspresji, inscenizacja
wielowarstwowa | otwarta, uzbro-
jona we wspaniate bogactwo inter-
pretacii 1 konkretyzacji. Rezyser
zmierzyé sie tu musiat z heidegge-
rowskim pojeciem ,stania eztowie-
ka wobec $wiata”. Inscenizator sta-
wia widza wobeec kreowanego $wia-
ta narzucajagc mu w’ kazidym mo-
mencie wilasny wyb6r przestrzeni,
idef, obrazu.

Umieszczeni na: plaszczyinie sce-
ny obrotowej i na przesuwajacym
siq podescie ,stajemy wobec”, we-
wnatrz pudia olbrzymiej (o §2 me-
trach gleboko$ci) przestrzeni pudia
sceny. Obserwujemy ' ten spelctaki,
jego kolejne symultaniczne prze-
strzenie (w ‘bocznych - kieszeniach
sceny, w zasceniu, nad obrotéwka,
. w przestrzeni widowni) jakby za-
wieszeni w gondoli sterowca. Na
pigciu sztankietach, jakby na pig-
ciu wierzcholkach hebrajskiej gwiaz-
dy wisza nad nami Aniolowie-
-Stréze, bedacy sumieniami pieciu
postaci: Jakuba, Aleksego, Roberta,
Maud, Blanki, Wraz z bohaterami
.dramatu. dazymy do bram Jerozo-
limy, po to, by nigdy tam nie
dojéé, po to, by nasze nadzieje i
ideaty zdemaskowaly swodj brudny,
ziemiski i namietny ksztalt. Po to
— byé moze — byémy uswiadomili
sobie, iz kaZzda nasza ziemska pod-
ré%, daZenie do doskonalodel to...
krecenie sie w koéltko za sprawg
teatralnej sztuczki. Masa insceniza-
eyjnych szczegbléw, jaki natiok ga-
tunkéw 1 form — od teatru rap-
sodycznego, poprzez fredniowieczne
“misterium, teatr tanca, ope O ’
cza to widza ze wszystkich stron,
a Jjednoczeénie jest w tym jakasd
wspaniala klarowno#é.

Krucjata dziecieca.. Zawsze tam,
gdzie w wielkiej sztuce pojawia siq
dziecko latwiej o autentyezne wzru-
"szenie, o glebokie spojrzenie w . sa-
mego siebie, o zatarcie dystansu |
wobee umownoédel prredstawionego
fwiata.

WYKONAWOY

Obsadzeni mnakomicie.. Od nar-
ratora, —~ mnicha. w,_ wykonaniu
Jerzegp . Artysza, poprzez.. bardzo,
dobrych wokalnie Aniol6w: " Parol,
Galka, Bednarek, Mitrowska, Bar-
glelowska, grupe ‘uczniéw - Szkoly
Baletowej, tancerzy -Teatru Wielkie-
go do perfekcyjnej, z telazng dys-
cypling prowadzonej’ przez Agniesz-
ke Kreiner orkiestry. ;

Stowa najwyiszego uznania za
glebokie wejscie w klimat tej. a-
daptacji naleza sie scenografowi
Wiestawowi Olko, autorce kostiu-
méw Irenie Biegafiskie] i choreo-
grafowi — Zofli Rudnickiej.

Joanna Bruzdowics, Bramy raju: kier.
muz. Agnieszka Kreiner, insc, { res.
Marek Grzesifiski, scen. Wiestaw Olko
kost. Irena Bieganska, chor. Zofia Rud

nicka. Prapremiera fwiatowa 15 listo

ta poprzez tekst Andrzejewskiego. / pada 1987. Teatr Wielki w Warszawle.




