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Elementarz, efekt wspotpracy Piotra Cieplaka i poetki Barbary

Klickiej, to inicjacyjna opowiesc o
poprzez nauke, a raczej odkrywani

Poetycki spektakl Cieplaka wykorzystuje
zarowno nostalgie zwigzang z Elementarzem
Mariana Falskiego, jak i schemat subwersywnej
basni zawarty w Alicji w Krainie Czaréw Lewi-
sa Carrolla. Przedstawienie rozpoczyna rozmo-
wa glownej bohaterki, Ali (Edyta Olszowka) ze
zniedoleznialym ojcem (Waldemar Kownac-
ki), rozgrywajaca si¢ na platformie ulokowanej
nad sceng. Starszy czlowiek ignoruje tyrady cor-
ki, uparcie odpowiada monosylabami. Przera-
zona wizja niemoznosci komunikacji z uko-
chang osoba, Ala ,,gubi w sobie stowa”. Mo-

ment akceptacji wtasnej bezradnosci rozpo-

czyna szalong podroz, zejscie w glab, tak
w kontekscie symbolicznym, jak i literalnym,
odtworzonym na poziomie scenografii — ko-
bieta schodzi na proscenium, gdzie juz cze-
kaja na nig emisariusze edukacji, nieco po-
cieszni, a nieco diaboliczni doppelgangerzy
kreowani przez Bartlomieja Bobrowskiego
| Monike Dryl. Rozpisanie postaci Mariana
Falskiego na dwie blizniacze jednostki zawie-
ra w sobie nie tylko potencjal komediowy -
to rowniez puszczenie oka do postaci znanych
jako Tweedledee i Tweedledum, wystepuja-

cych w kontynuacji utworu Carrolla.

Drocesie wykuwania tozsamosci
e wtasnego jezyka.

Odwotania do ikonografii Alicji... sa czytel-
ne, choc¢ nie karykaturalne. Scenografia Andrze-
ja Witkowskiego przedstawia szczatkowe wne-
trze nieco staroswieckiego mieszkania, w kto-
rym co raz, niby od niechcenia, pojawiaja sie
fantastyczne obiekty inspirowane Carrollow-
skim uniwersum, cho¢by monstrualna figura
kota z Cheshire czy postac kobiety zatopione;
w krynolinach. Ciekawg optyke proponuje
rowniez Antoni Witkowski jako autor projek-
cji wideo: poczatkowo suflowane przez akto-
row stowa sg ilustrowane na ekranie jako ich

dostowne desygnaty, niczym ryciny towarzy-



szace hastom encyklopedycznym. Stopniowo
obrazy stajg sie coraz bardziej abstrakcyjne,
odlegle, oparte na asocjacjach.

Rozpoczynajaca nauke Ala to czlowiek na po-
ziomie ,,zero , pozbawiony wszelkich doswiad-
czen, upojony pedem podrozy. Olszowka zzuwa
prochowiec, zmieniajgc sie w bunczucznego
podlotka w pensjonarskiej sukienczynie i mo-
kasynach koloru fuksji. Pokornie, cho¢ z dzie-
ciecg ciekawodcia, przyjmuje rygor edukacji
Falskich. Rola systemu jezykowego ma szczegol-
ne znaczenie; istnieje chocby po to, by mogt zo-
sta¢ rozbity na atomy. Bo komunikacja, przy-
najmniej na poczatku, klaruje si¢ nie na pozio-
mie semantycznym, lecz prozodycznym; samo
brzmienie wypowiadanych fraz zawiera w so-
bie znaczenie, melodia przemawia niejako spo-
nad rozsypanych, alogicznych zbitek stow.

W rezyserskiej perspektywie pobrzmiewaja
echa Barthes'owskiej koncepcji ,,ziarna glosu”
i ,pisma wokalnego” — juz sam materialny as-
pekt glosu stanowi no$nik sensow. Pierwsza
lekcja przeradza sie w serie niezbornie wypo-
wiadanych slow, z kluczowym zdaniem ,, Ala
ma Asa’, lecz i tu legng sie pewne znaczenia;
ciemny, chropawy, erotyczny glos Olszowki
kontrastuje z drobng postura i infantylnoscia
jej postaci. Muzyczno$c, tak charakterystycz-
na dla teatru Cieplaka, objawia si¢ zresztg na
wielu plaszczyznach — rytm kwestii wypowia-
danych przez bohateréw dopeinia oprawa mu-
zyczna dansingowego zespotu ulokowanego
w cieniu ogromnej, perfowobialej muszli.

z przewieszonym przez ramie recznikiem, ode-
rwany od prozaicznych czynnosci, ktore zdajg
sie mieC dla niego wieksze znaczenie anizeli
szumna rola demiurga. Wszelka metafizyka
ustepuje miejsca prostej wymianie zdan miedzy
mezczyznaa Ala-Ewa. Prawdziwy akt stworze-
nia nie odbywa si¢ na drodze autorytarnego
nazywania Swiata, lecz porozumienia oparte-
go na rownosci stron.

Litera,,B” - to ,,byc’/,bede” oraz ,,.bdl”, dwie
podstawowe kategorie definiujace czlowieka.
Na tym etapie z monologéw Ali przebija jesz-
cze atawistyczny strach, ktory pozniej przero-
dzi sie w egzystencjalny lek. Skulona na stole
kobieta zacheca do ,,umieszczenia sie w jej
srodku”. Ograniczone kompetencje jezykowe
wykluczaja klarowny opis emocji i potrzeb.
Dominuje poczucie niesytosci, mglistosci,
osamotnienia.

Szybko okazuje si¢, ze czlowiek nie moze
istnie¢ poza sferg kultury. Kolejny krok w ma-
teczniku jezyka wiaze sie z poznaniem zasad
rzadzacych spoleczenstwem. Ala, musztro-
wana przez swoich nauczycieli, zostaje skon-
frontowana z natr¢tng potrzeba porzadkowa-
nia rzeczywistosci. Owo ,,szalenstwo katalo-
gowania~ przejawia si¢ miedzy innymi w od-
pytce z tablicy Mendelejewa w trakcie lekgji
prowadzonej przez wbita w garsonke Ole (Pau-
lina Korthals). Coraz cze$ciej pojawiajg sie¢
tropy literackie. ,,F” jak ,.feminizm” opiera si¢ na
rozmowie dotyczacej sytuacji symbolicznego

pozbawienia mozliwosci artykulacji. Amba-

Spektakl Cieplaka w zadnym momencie nie ewoluuje
w nachalny manifest roszczacy sobie prawa do oceny
aktualiow. Wszystkie konflikty wyczuwa sie tu pod-

skornie.

Sama melodia nie jest jednak na dluzsza
mete droznym kanalem komunikacji; zachod-
ni logocentryzm wymaga swoich ofiar. Z chaosu
wylaniaja si¢ kontury mowy cyzelowane przez
kuriozalny tandem Falskich. Jedna z pierwszych
scen oparta jest na utworze zaczerpnigtym
ze zbioru Raj w obrazkach autorstwa D.]. En-
righta: Bog (Marcin Przybylski) zacheca pierw-
szego mezczyzne do nadawania nazw owocom
stworzenia. Jego pomysty okazuja sie jednak
tylez kreatywne, co Smieszne i niezgrabne.
Adam Piotra Grabowskiego to Adam-in-pro-

gress, przechadzajacy sie po scenie w szlafroku,
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sadorka uciemiezonych osob staje sie tutaj
noblistka Toni Morrison jako ciemnoskora ko-
bieta portretujgca ubogie, obcigzone konfe-
derackim dziedzictwem amerykanskie Potud-
nie. Opowiesci o drwalu towarzyszy Brechtow-
ska fraza: ,,Co to za czasy, kiedy rozmowa o drze-
wach jest prawie zbrodnia, bo zawiera w sobie
milczenie o tylu niecnych czynach”, kojarzaca
sie z kanonicznym pytaniem dotyczacym za-
sadnosci tworzenia sztuki po Holokauscie, po
stawionym niegdy$ przez Theodora Adorna.
Tym samym po raz kolejny podkreslone zo-

staje znaczenie stow — owszem, bywaja niezdatne
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do opisu powiklanych rzeczywistosci, jednak
samo przemilczenie bywa przesigkniete zna-
czeniem, stajac si¢ niekiedy manifestem i dia-
gnozg czasow terazniejszych. Podobnag funkcje
sprawuje krociutka antyscena poswiecona lite-
rze,,P” (,,polskosci”, ,,panistwowosci, ,patrioty-
zmowi , ale rowniez ,podmiotowi”; litanie mozna
rozwija¢ w nieskonczonos¢). Odmowa zabrania
glosu w danej sprawie jest rowniez rodzajem
wypowiedzi. Spektakl Cieplaka w zadnym mo-
mencie nie ewoluuje w nachalny manifest rosz-
czacy sobie prawa do oceny aktualiow. Wszyst-
kie konflikty wyczuwa sie tu podskornie.
Nauka jezyka staje si¢ coraz bardziej opre-
sywna. Ala zostaje zmuszona do konfrontacji
z rosnagcym w niej lekiem. Brakuje w jej zyciu
(czy raczej: w niej samej) azymutu, dzieki kto-
remu moglaby obrac¢ wlasciwy kierunek. Po-
czatkowe stowne igraszki zmieniajg si¢ w po-
ezje deficytu; Ala ma swoj b r a k. Bohaterce
udaje si¢ jednak przezwycigzy¢ kryzys. Scena
poswiecona ,,O” — glosce wyrazajacej zachwyt
— staje si¢ obrazem narodzin samoswiadome;
istoty. Olszowka lezy na plecach, leniwie prze-
bierajac nogami. Spoziera na niebianskie ogrody
- konstrukcje podswietlonych chmur przypo-
minajgcych wielkie bryly soli. Alicja smakuje
siebie jako kobiete. Na kolejne polecenie ,,ré-
pétez s’il vous plait” odpowiada nonszalan-
ckim ,,nie”. Umiejetnosc negacji stanowiw tym
przypadku swiadectwo opanowania jezyka -
z tym ze jezyk w strukturze przedstawienia
juz dawno przestal funkcjonowac jako system
znakow, stajac sie probierzem czlowieczenstwa.
Droga przez alfabet konczy sig¢, nieco prze-
wrotnie, na literze ,,S” - jak ,,small talk”. Sce-
nografia zmienia si¢ w przestrzenie kawiarni
Antrakt. Wystepujace w spektaklu postacie
gniezdza sie przy ogrodowych stolikach, nad
ich gtlowami rozblyskuja neony przedstawia-
jace rozrzucone litery alfabetu. Peka banka
precyzji, Swiat obraca si¢ w — pozorny! - chaos;
bohaterowie uprawiaja ,,stfowoplucie”, pogra-
zaja sie w drobnych, swobodnych rozmow-
kach, co prawda mato komunikatywnych, ale
stanowigcych w istocie wlasciwy budulec re-
lacji miedzyludzkich. Ludzka mowa krzepnie
w konwenans. Poszukiwanie sensu w babci-
nych sennikach staje si¢ zbyteczne. Ala odro-
bila juz swojg lekcje cztowieczenstwa. Na bal-
konie pojawia si¢ ojciec, wyglada spomiedzy
fluorescencyjnych liter. Corka strzasa z siebie
resztki goragczkowego snu. I mowi; mowig ra-
zem: ze soba, do siebie, nie pomimo siebie;
w sobie tylko znanym jezyku, do ktérego nie

mamy juz dostepu.



