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Stusznie wyproszeni

DARIUSZ KOSINSKI

Rozumienie kobiet przez mezczyzn to wcigz zawtaszczenie
i projekcja. Moze wtasnie tu zaczyna sie prawdziwy zwrot, by nie
powiedziec: rewolucja w uznaniu swojego niezrozumienia.

EZYSERKA MAJA KLECZEWSKA TO PO-

wazny klopot dla chcacych mowic
o polskim teatrze wspotczesnym w kate-
goriach podzialu na ,artystyczny profesjo-
nalizm” vs. ,polityczne zaangazowanie”.
Laureatce Paszportu ,,Polityki” (2006),
Srebrnych Lwow na Biennale di Teatro
w Wenecji (2017) 1 ubiegtorocznej Nagro-
dy im. Konrada Swinarskiego nie sposéb
odmowic tworczej dojrzalosci i scenicznej
precyzji. Dwa jej ostatnie glosne przedsta-
wienia sa rownie wyrafinowane i precy-
zyjne, co prowokacyjne 1 buntownicze.

W sprawie

Absolwentka dawne] PWST w Krakowie,
zadebiutowala w Teatrze 1m. Stowackiego
gloSnym niegdys ,Jordanem” Anny Rey-
nolds i Moiry Buffini (2000), od razu zwra-
cajac na siebie uwage. Tak sie jakos dziw-
nie ztozyto (doprawdy nie pamietam juz
dlaczego), ze tego krakowskiego przedsta-
wienia nie widzialem. Z tworczoscia Kle-
czewskiej spotkatem sie po raz pierwszy,
ogladajac zrealizowana przez nig w Wal-
brzychu adaptacje ,,Lotu nad kukulczym
eniazdem” Kena Keseya (2002), ktora prze-
ksztalcila w przedstawienie o potransfor-
macyjne]j Polsce, obsadzajac w rolach naj-
ciezej chorych pacjentow oddziatu siostry
Ratched naturszczykow o zniszczonych
twarzach, tak dobrze znanych z dworco-
wych poczekalni wielkich miast. Wtedy
pisalem: ,ich sceniczna obecno$c — nie-
zwykle silna mimo matego udzialu w po-
szczegolnych zdarzeniach — nadaje spek-
taklowi inny wyraz, czyni z tworcow te-
atralnych kogos w rodzaju artystycznych
rzecznikow, ukazujacych w opracowany
scenicznie sposob metafore autentycz-
nego dramatu ludzi niemajacych dos¢
sity, by byc¢ jak McMurphy, by samemu
ksztaltowac swoj los”. Przepraszam, ze cy-
tuje sam siebie, ale to zdanie wydaje mi si¢
dotykac czegos, co w tworczosci i posta-
wie Kleczewskiej do dzis zachowuje aktu-

alnosc, powracajac tez w spektaklach naj-
nowszych.

W Swiadomosci kregéw teatralnych
szerszych niz osoby Sledzace dokonania
obiecujacych debiutantek Kleczewska
pojawila si¢ za sprawa gloSnych spek-
takli szekspirowskich: ,Makbeta” z Te-
atru im. Jana Kochanowskiego w Opolu
(2004) 1,,Snu nocy letniej” ze Starego Te-
atru (2006). Przeniesione w popkultu-
rowa wspolczesnosc, gwaltowne, bru-
talne, naruszajace obyczajowe tabu, ktore
wtedy wydawaly sie chwiac, a dzis trwaja
jakby wzmocnione, przedstawienia te
wywolaly tylez zachwytow, co dyskusji.
Juz wtedy jednak data o sobie zna¢ dwo-
1sta ocena teatru Kleczewskiej, ktorg wia-
snie jako gniewna, ale artystycznie wy-
bitna niemal demonstracyjnie zaprosit
do wspolpracy Jan Englert. Kleczewska
nie zwigzala sie jednak z Teatrem Naro-
dowym.

Zamiast tego stala si¢ wspottworczynia
wyjatkowe) pozycji, jaka w pirerwszych
dekadach XXI wieku mial Teatr Polski
w Bydgoszczy. Za dyrekcji Pawla Lysaka
zrealizowala tam nie tylko kolejng in-
scenizacje Szekspira (,Burza”, 2012), ale
przede wszystkim przedstawienia wy-
korzystujace teksty Elfriede Jelinek — au-
torki, ktora sobie szczegélnie upodobala.
Po przeprowadzce Pawla Lysaka do Te-
atru Powszechnego w Warszawie Kle-
czewska w sposob niemal oczywisty zna-
lazta sie¢ w gronie wspdlpracowniczek ,te-
atru, ktory sie wtraca”. Jednak wiekszy
rozglos zdobyly jej spektakle realizowane
we wspolpracy z Teatrem Zydowskim
w Warszawie: ,Dybuk” wedtug Szymona
An-skiego (2015) 1 ,,Malowany ptak” we-
dhug Jerzego Kosinskiego (2017) — oba sta-
nowigce mocny gtos w toczacej sie wciaz
1 wciaz zagluszanej dyskusji o polskiej
(nie)pamieci Zagtady.

Choc¢ sama rezyserka w rozmowie z Mi-
kiem Urbaniakiem ironizowala na temat

postrzegania jej jako ,,mlodej gniewnej”,
to mimo osiagnigcia przez jej teatr metry-
kalnej dojrzatosci, stale zachowuje taka
pozycje. Kleczewska nadal wymyka sie
1uwilera, nadal serio dazy do tego, by —jak
mowita Urbaniakowi — widz wyszed? z te-
atru dotkniety, nadal nie daje mu ,,mitych
chwil”. Jej najnowsze przedstawienia po-
twierdzaja, ze moglaby wciaz uznac za
motto cytat z Michata Bakunina, ktory po-
nad 30 lat temu nosila na przypince moja
zbuntowana kolezanka: , Tak dlugo bede
niemozliwa, az przestang by¢ mozliwi ci,
ktorzy sa nimi dzisiaj”.

Progi normalnosci

Dwa najnowsze przedstawienia Kleczew-
skiej majg zupelnie odmienne rytmy 1 es-
tetyki. £aczy je jednak wiele cech 1 ele-
mentow wazniejszych niz roznice mate-
rialu wyjsciowego i koncowego efektu
scenicznego. Przedstawienie pierwsze,
wczesniejsze, to obsypana nagrodami i su-
perlatywami krytycznymi teatralna ada-
ptacja scenariusza Johna Cassavetesa do
stynnego filmu , Kobieta pod presjq”, zre-
alizowana rok temu w Teatrze Slaskim
w Katowicach jako ,,Pod presja” (premiera
23 marca). Za niemal demonstracyjny slad
filmowego zrodla uzna¢ mozna narracje
wizualna. Wiszacy nad sceng ogromny
ekran niemal dorownuje wielkoScia prze-
strzeni tego, co teoretycznie jest ,planem
zywym”, choc¢ odpowiedz na pytanie,
gdzie toczy si¢ zycie glownej bohaterki
Mabel (Sandra Korzeniak), nie jest wcale
tak jednoznaczna, jak by sie na pozor mo-
glo wydawac. Pierwsze sekwencje s3 nie-
mal obyczajowymi wyimkami z codzien-
nosci. Trojka dzieci Mabel i Nicka (Piotr
Buika, jak caly katowicki zespot znako-
micie partnerujacy Korzeniak) zostaje od-
dana pod opieke jej matki. Nick nie wraca
na noc z pracy, bo zatrzymuje go awaria.
Mabel trafia do baru i wdaje sie we flirt
z siedzacym w nim samotnym mezczy-
zna, by rano ze zdziwieniem zostac przez
niego obudzona we wiasnym domu. Nick
niespodziewanie wpada na Sniadanie
z grupa kolegow.

Gdyby nie diugie sekwencje muzyczne,
stopniowe zaburzanie zgodnoSci obrazu
1 sceny, moze wcale nie przeczulibysmy,
ze dzieje sie tu co$ niecodziennego. I oczy-
wiScie gdyby nie Sandra Korzeniak, ktora
od poczatku tworzy postac niepokojaco
niemieszczacy sie¢ w rolach podsuwanych
jej przez meski scenariusz. W odrdznie-
niu od filmu Cassavetesa, ktory dosc ta-



two daje sie opowiedzie¢ w kategoriach
psycho- 1 socjologicznych, rezyserka i ak-
torka od poczatku wyostrzaja nieprzysta-
walno$¢ Mabel, zarazem pozbawiajac je;
,Szalenstwo” stopniowania 1 wyjasnie-
nia. Mabel nie staje sie, ale od poczatku
jest inna, czego wydaja si¢ — ku naszemu
zdziwieniu — nie dostrzegac ludzie ota-
€zajacy ja na scenie. Dopiero w czasie po-
rannej wizyty Nicka i jego kolegow za-
czyna do siedzacych przy stole mezczyzn
dochodzic, ze jedyna wsrod nich kobieta
nie miesci sie¢ w ich sposobach porzad-
kowania Swiata. Przerywajacy coraz bar-
dziej niekonwencjonalne $niadanie wy-
buch meza to pierwsze potwierdzenie, ze
oczekiwana przezen ,normalnosc” jest ilu-

zyjna projekcja.
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Od tej sekwencji stale narasta niepokdj
i napiecie, ktore kulminuje w scenie kin-
derbalu z tancem dzieciecej Smierci do
motywu Czarnego Labedzia z baletu Czaj-
kowskiego (Kleczewska z niezwyklg sub-
telnoScig wygrywa tu skojarzenia z inna
»szalona” kobieta z innego filmu). Zaraz
PO niej nastepuje porazajaco zainscenizo-
wana 1 zagrana sekwencja ataku Mabel,
zakonczona zabraniem jej do szpitala dla
obigkanych.

Korzeniak tworzy tu majstersztyk
wspolczesnego aktorstwa, dalekiego od
stereotypowych wyobrazen o realistycz-
nym ,przezywaniu” szalenstwa na sce-
nie. Choc¢ napiecie jej ciala i glosu peine
jest emocji 1 zywych energii, to nie ma tu
rozkielzania psychiki — jest precyzyjna
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partytura zbudowana na rytmach 1 kom-
pozycjach dzialan fizycznych, ktorej site
wzmacnia precyzja inscenizacji (chocby
rytm przechodzacego przed kamera
Nicka) i pelna niezno$nego wrecz napie-
cia muzyka Cezarego Duchnowskiego.

A potem wszystko zdaje si¢ zanurzac
w blekitnym chlodzie odzyskanego me-
skiego Swiata. Nick z dzie¢mi nad jezio-
rem pozwala nawet najmiodszemu pic
piwo 1 nie reaguje, gdy synek mimo krzy-
kow corek wali kijem w cialo martwego
czarnego tabedzia lezacego na brzegu. Je-
steSmy na progu ,normalnosci”. Za chwile
Mabel wroci do domu...

Nie dowiemy sig, czy te przepigkne
w swym okrucienstwie sekwencje fil-
mowe pokazujq ,realng rzeczywistosc”,
tak jak nie dowiemy sie, co jest zrodlem
,szalenstwa” Mabel. Sugestie, ze wszystko
zaczelo sig, gdy w dziecinstwie byla wyko-
rzystywana seksualnie przez ojca, sa pod-
suwane z cala moca teatralnej dotkliwo-
Sci, ale ani jedno stowo czy obraz nie prze-
kroczy granicy jednoznacznosci. Gdyby
to byla klasyczna well-made play albo
hollywoodzki scenariusz, w finale pada-
loby oskarzenie. Tu jednak zamiast niego
jest tylko wydane przez Mabel polecenie,
by ojciec wstal. A po wyjsciu wszystkich
zostaje wylacznie jej twarz na ekranie.
Twarz, na ktora patrzq widzowie 1 patrzy
przez chwile sama Mabel/Korzeniak —ona
jedna moze rozumiejaca, co si¢ kryje za jej
bladoscig 1 oczyma przymruzonymi, jakby
razio je zbyt ostre Swiatlo.

Kobiecy Dionizos

Ta sama blada twarz-maska powraca jako
oblicze Dionizosa, ktory objawia si¢ nie
w antycznych Tebach, ale tu 1 teraz. ,,Ba-
chantki” wedlug Eurypidesa zrealizowane
w Teatrze Powszechnym w Warszawie
(premiera 7 grudnia 2018) umiescita Kle-
czewska w instalacji Jonasa Staala ,,Unio-
nizing the Polish Parliament”, czyli prze-
strzennej reinterpretacji sali sejmowe;.
Greckie imiona mityczne wprawdzie za-
chowano, ale stanowig one raczej nazwy
funkcji czy figur. Zdaja sie zreszta miec
znaczenie tylko w jednym przypadku
— Penteusza (Michat Czachor). Bachantki
(Karolina Adamczyk, Aleksandra Bozek,
Magdalena Kolesnik, Karina Seweryn) to
wspolczesne Polki wprost opowiadajace
o opresji, w jakiej si¢ znajduja, a zarazem
stawlajace jej opOr zarowno poprzez Sym-
boliczne gesty, jak tez bardzo praktyczne
1 konkretne instrukcje.
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—  Aktualnosé walki kobiet 1 walki z ko-

bietami oddajacymi czes¢ ,,obcemu” bogu
ustanawiana jest takze przez podejmo-
wane na rozne sposoby proby wiaczania
w jej krag widzek siedzacych po prawej
stronie owalnej sali (zaraz po wejsciu ko-
biety oddziela si¢ od mezczyzn, sadzanych
po lewej).

To sa najbardziej dwuznaczne elementy
juz nie przedstawienia, ale teatralnego wy-
darzenia powotywanego przez Kleczewska
1 zespot Teatru Powszechnego. Bo widzki
niby sa wigczane do gry, ale zarazem po-
zostaja poza nia. Niezaleznie od tego, czy
Z Zaangazowaniem ruszaja na poczatku
w taniec inicjowany przez przebranych za
kobiety mezczyzn (Michat Jarnicki, Mate-
usz Lasowski), czy opieraja si¢ lub wrecz
odmawiaja dolgczania do ,,grupy wspar-
cia”, wspottworza inscenizacje spotecz-
nych reakcji na radykalne protesty kobiet.
Innos¢ aktorek kobiecego protestu nie zo-
staje zniesiona i byloby naiwnoScia twier-
dzenie, ze dzieje sie tak, bo Kleczewska nie
dostrzega falszu powolywanych teatralnie
sytuacji quasi-uczestnictwa.

Jak przenikliwie zauwazyl juz w swo-
jej recenzji na portalu teatralny.pl Piotr
Dobrowolski, relacje miedzy aktorkami
1 widzkami ,,Bachantek” s analogiczne
do tych, ktore powstaja miedzy prote-
stujacymi na ulicach aktywistkami a ko-
bietami, ktore wiaczaja sie lub nie do ich
dzialan. Kleczewska nie przeSlepia nie-
ufnosci, a czasem wrecz niecheci kobiet
do kobiecych protestow. Jesli podejmo-
wane przez jej aktorki proby objecia ak-
cjami buntu wszystkich obecnych na sali
widzek nie odnosza catkowitego sukcesu,
to nie dzieje sie tak na skutek nieprzewi-
dywanego i niedostrzeganego oporu. Ta

porazka jest czeScia przedstawienia, jest
wystawlana jako element sytuacji, jedna
z linii spolecznych napiec czy tez przeciw-
nie: spotecznej atrofii. To, ze Dionizos jest
w tym przedstawieniu kobietg, wcale nie
oznacza, ze wszystkie kobiety rozpoznaja
ja jako swoja. Ale nie ma watpliwosci, ze
to do nich przychodzi...

Moze dlatego, ze widzialem ,Bachantki”
w bezposredniej bliskosci czasowej ,,Pod
presja”, miatem nieodparte wrazenie, ze
znalazlem sie wobec tej same] postaci ra-
dykalnej kobiecej innosci. Wobec tej sa-
mej SwietliScie bladej twarzy 1 tudzaco la-
godnego gtosu. Moze tez dlatego bez wa-
han przyznalem, ze finalowe objawie-
nie, ktore zapowiadala, jest nie dla mnie.
Spektakl widzialem kilka tygodni po pre-
mierze 1 oczywiscie od wielu osob juz sty-
szalem, ze zgodnie z wolg rezyserki ostat-
nia scene moga ogladac tylko kobiety, ale
tez ze opornych nikt na sile nie wyrzuca.
Wchodzac do teatru naprawde nie wie-
dzialem, jak si¢ zachowam. Jednak gdy in-
spicjent Teatru Powszechnego grzecznie
poprosit mezczyzn o opuszczenie sali, bez
wahania wyszedlem. Nie ze strachu przed
losem podgladacza Penteusza, ale w prze-
konaniu, ze objawienie kobiecej innosci
nie jest 1 nie powinno by¢ mi dostepne.

Trzeba, zebys nie rozumial

O obu przedstawieniach — demonstracyj-
nie kobiecych, cho¢ wspdéltworzonych
przeciez przez mezczyzn (by wymienic
tylko od lat wspotpracujacego z Kleczew-
ska dramaturga Lukasza Chotkowskiego)
— pisze z nieusuwalnie meskiej perspek-
tywy. Pisze jako obserwator innosci, do
ktorej nie mam dostepu. Wydaje mi sig¢
wrecz fundamentalnie wazne, by nie

udawac, ze go mam, ze co$ naprawde ro-
zumiem. Rozumienie kobiet przez mez-
czyzn to wcigz zawlaszczenie 1 projek-
cja. Moze wiasnie tu zaczyna si¢ praw-
dziwy zwrot, by nie powiedzie¢: rewolu-
CJa W uznaniu swojego niezrozumienia
1tego, ze —jak pisze cytowana w progra-
mie do ,,Pod presjg” Tatyana Fazlalizadeh
— wszyscy mezczyzni s3 seksistami. Nie
ukrywalem si¢ wiec na sali, gdy wypro-
szono nas w finale ,,Bachantek”. I nie bede
przeczyl, ze w finale ,Pod presja” lepiej niz
ja rozumialem meza Mabel, nawet jesli wi-
dzialem 1 wiem, ze jego rozpaczliwe proby
,2normalnosci” i polecenia ,,badz sobg”
byty zatosnym usilowaniem zachowania
wlasne] przewagi.

Moze jakas role w odruchowym wrecz
przyjeciu takiej postawy odegrato przed-
stawlenie nalezace do zupeinie innej tra-
dycji, ktore kilka tygodni wczesniej ogla-
datem jako jedyny widz. Cztery czlonki-
nie Workcenter of Jerzy Grotowski and
Thomas Richards stworzyly przedstawie-
nie ,Dark 1s My Mother”. Uzywajac pie-
sni tradycji Spiewanych calym cialem
1 przeksztalcanych w energetyczne wehi-
kuly, kwartet wywodzacych si¢ zroznych
krajow i kultur performerek powotat do-
Swiadczenie, ktore dla mnie byto spotka-
niem z czyms niemal bezcennym, ale (nie)
dostepnym inaczej niz jako radykalna in-
nosc. Skarb, ktorego za zadne skarby nie
moge miec i ktéry — co niezwykle wazne
— budz1 podziw, ale nie pragnienie. Nie
uzytbym wobec niego imienia ,,Dionizos”.
Ale wychodzac z Teatru Powszechnego
pomyslalem, ze moze wlasnie to ukryte
byto pod maska kobiecego Bromiosa, ob-
jawiajacego sie za drzwiami, ktore wlasnie
zamknatem. © DARIUSZ KOSINSKI



