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Hafke do zmieszanych?

AUTOR: DOMINIK GAC

Rezyser Grzegorz Jaremko oraz autor scenariusza Mateusz Gorniak
tekst wyjsciowy Kafki okroili z egzystencjalnych kontekstow
| sprowadzili do antykapitalistycznego manifestu, w ktorym gtowny

bohater ,musi uciec”. Od pracy i od Konsumpdji.

B Zanim Gregor Samsa obudzi si¢ z niespo-
kojnych snow, a wlasciwie zanim zasnie, stwier-
dzi, ze nie ma ochoty na dalsza prace w Miej-
skim Przedsiebiorstwie Oczyszczania. Podej-
mie wiec decyzje o metamorfozie i zostanie
robakiem. Przemiana w stolecznym Nowym
Teatrze wychodzi od stynnego opowiadania
Franza Kafki i staje obok — wyraznie z siebie
zadowolona. Interpretacja Jaremki i Gorniaka
jest radykalna. By¢ moze swieza i ozywcza,
ale czy rzeczywiscie siegajaca glebiej? Czy nie
w tym tkwi moc stynnego opowiadania (i in-
nych utworéw Kafki), ze nieznane s3 prawa
i przyczyny zjawisk, ktore nieodwracalnie
zmieniaja zycie bohaterow? Odstonigcie
tajemnicy poprzez dopisanie wyjasnienia
wydaje si¢ drogg na skroty. Oczywiscie, mozna
powiedzie¢, ze tworcy spektaklu wybrali
jeden z mozliwych wariantéw odpowiedzi
na postawione przez Kafke pytanie i zajeli
sie jego analizg. Jak komus nie pasuje, niech
sobie wybierze inny, albo nie wybiera wca-
le i celebruje misterium Zagadki. Wolno¢
Tomku w teatralnym domku. Zwlaszcza ze
koniec koncow chodzi przeciez o spektakl,
a nie stuzebnoé¢ wobec literatury. Jednako-
woz Gorniak i Jaremko wcale si¢ od niej nie
odzegnuja, przeciwnie. Sporo dopisuja i prze-
pisuja. Nawigzuja do innych utworow pisa-
rza. Kolega z pracy Samsy, grany przez Jana
Sobolewskiego, ma cechy bohatera Glodo-
mora. Swoj pokoj Gregor (Bartosz Bielenia)
nazywa ,jamg . Pojawiajg si¢ tez odniesienia
zwierzece wziete z Olbrzymiego kreta i Docie-
kan psa. Kafkowscy tropiciele powinni byc¢
wiec usatysfakcjonowani. Ja jednak nie mog-
tem oprzel sie wrazeniu, ze Swiat, na ktory
patrze, nie przystaje do prozy autora Procesu

- zanadto jest kolorowy.
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Dla widowiska to dobrze. Warszawska Prze-
miana ma bowiem kilka pieknych plastycznie
scen. Duza w tym zastuga wideo i swiatla (Szy-
mon Kluz), ozywiajacego scenografie (Anna
Maria Karczmarska, Mikotaj Matek), na kto-
ra skladaja sie w wigkszosci poteznych gaba-
rytow obiekty o abstrakcyjno-ironicznej pro-
weniencji. Na przyktad z¢by wielkosci krzesel
lub dziwne soplogluty zwisajace w tle. Deko-
racja wydaje sie szkicowa, statyczna, ale swiat-
lo, w polaczeniu z surowa i otwartg przestrze-
nig mokotowskiej sceny, nadaje jej dynamiki.
Zanim jednak teatralne czary, tworcy pod-
kreslaja konkret miejsca. W tyle sceny unoszg
sie stalowe rolety, odstaniajagc widok na po-
wolne ciemnienie ulicy Sandomierskiej. Nic
spektakularnego, troche zieleni, $ciana budynku
po drugiej stronie jezdni, chodnik z jednym
bodaj przechodniem. Na tym tle rozgrywa sig
scena w siedzibie MPO, ktore rzeczywiscie
mie$cito si¢ na miejscu dzisiejszego teatru.
W tym swoistym prequelu do opowiadania
Kafki poznajemy wspolpracownikow Samsy
granych przez Ewelina Pankowska, Piotra Po-
laka i Sobolewskiego. Sam Gregor nie pojawia
sie w pracy. To tylko jeden ze znakéw. W mie-
$cie masowo umieraja i na $mietniki trafiaja
zwierzeta. Dzieje sie troche tak, jak w niepoko-
jacym $nie, ale niesamowitos$¢ rozcienczajg
wyswietlane co jakis czas sentencje, ktore maja
nas politycznie dyscyplinowac i przypominac,
co tu jest najwazniejsze, na przyklad fakt, ze
bohater jest ,niezgodny z harmonogramem”.
A kto nie jest!

Gdy rolety na powrdt opadng, pozostanie
nam okno wirtualne, czyli potezny ekran. Ma-
terialy na nim wys$wietlane z réznych pozy-
skiwane sa zrédel. Po pierwsze i po drugie s3

to transmisje na zywo — tego, co widzimy na

scenie, i tego, czego na scenie nie widzimy, bo
rozgrywa si¢ w pokoju/namiocie gtownego
bohatera stojacym pod prawg sciang i stano-
wiacym zaréwno kryjowke przed rzeczywi-
sto$cia, jak i wewnetrzna przestrzen jednostki,
w ktorej moze dokonac si¢ przemiana. Po
trzecie ogladamy rejestracje zza kulis lub inne;
niewidocznej przestrzeni, gdzie przebywa szef
pracownikow MPO. Ubrany w groteskowg
maske przywodzi na mysl bohatera filmu
Trash Humpers w rezyserii Harmony'ego Ko-
rine’a, ale rownie dobrze mogtby miec nalane
policzki i cygaro w krzywych zebach, jak na
obrzydliwego kapitaliste przystato. Nie ma
w tej intertekstualnosci przypadku. O tym, ze
Kafka chodzit do kina, obszernie pisal Hanns
Zischler. Zainspirowani jego ksiazka tworcy
eksploruja 6w watek.

Kino w Przemianie to przestrzen grozna
i komiczna jednoczesnie. Cale to pomieszanie
uosabiaja bileterka, przed ktorg staje Gregor,
czyli pozostajaca w nie najlepszej zyciowej
kondycji Wrézka Zebuszka (Magdalena Po-
ptawska) oraz zlepiona z filmowych kreacji
tajemnicza posta¢ (Malgorzata Hajewska-
-Krzysztofik), ktéra z Samsg z kina wyjdzie
i bedzie mu towarzyszy¢ w drodze ku meta-
morfozie. Juz to jako Charlie Chaplin, juz to
jako aktorka i kochanka pisarza Dora Dia-
mant, albo inna gwiazda przedwojennego
filmu, na przyklad Asta Nielsen - trudno
stwierdzi¢. Czarodziejska natura kina czyni
z niego wehikul ucieczki do alternatywnych
rzeczywistosci, ale tez rezerwuar energii i po-
mystéw na zmiang tego, co boleénie realne.
Ten drugi aspekt wydaje si¢ szczegdlnie cieka-
wy. Impulsywne przyswajanie opowiesci, czy
w formie filmow, seriali czy ksigzek, ma w so-
bie potencjal inspiracji i dzialania, ale takze
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ryzyko depresyjnej bezczynnosci, jatlowego
zaniechania, a ostatecznie obezwladniajgcego
zmeczenia. Wie to kazdy, kto zarwat noc nad
serialem lub wstal sprzed monitora w potowie
dnia i ocknal si¢ oslepiony bijacym z pustej
lodowki lux aeterna.

Trudno jednak zwalczy¢ pokuse zanurze-
nia w $wiat, ktory nie stawia przed odbiorca
wymagan lub wymagania te sg niewielkie.
Podobnie interpretuje fantazje o §wiadome;
metamorfozie w robaka. Jej staboscig jest
jednak antropocentryzm (deklaracja o jego
przekroczeniu niewiele zmienia), ktory za-
miast wiedzy o byciu nie-cztowiekiem, oferuje
zaledwie utomne wyobrazenie takiej formy
istnienia. Wizja ta jest zawsze i z gruntu an-
tropomorficzna, inna wszak by¢ nie moze,
skoro snuje ja czlowiek na podstawie wlasne-
go ogladu swiata. Robak staje sie wiec efek-
townym symbolem zycia wolnego od tego, co
uwiera w poznym kapitalizmie. U Kafki od-
wrotnie, bycie w pancerzu to jeszcze jedna for-
ma zniewolenia. Tak jakby w zywym planie
mozliwa byla jedynie reinkarnacja zmeczenia
| opresji. Ostatecznie o tym, jak to jest by¢
robakiem, nie moze powiedzie¢ nic ani pisarz,
ani rezyser. Ja tez nie moge. Ale przeciez ro-
bak, jak kazde zywe stworzenie, musi pod-
lega¢ ograniczeniom biologii i $srodowiska,
w ktérym istnieje. Robak, jak kazde zywe

stworzenie, cierpi. Czy mniej niz cztowiek?
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Watpie. Dlatego ostateczne wsmietnikwstg-
pienie, ktore Samsa pod koniec spektaklu tak
wspaniale tanczy w parze z kontenerem, nie
moze by¢ jednoznaczne. Degradacja siebie
jako podmiotu jest u Jaremki jednoczesnie
uwzniosleniem procesu metamorfozy, ale ja
tej dialektyce zaufac nie potrafie.
Niejednoznaczna pozostaje tez sama pro-
fesja Gregora. Z jednej strony oczyszczanie
wydaje si¢ jedng z niewielu prac bezdysku-
syjnie wartosciowych, a jej pozytki dla ogétu
s3 oczywiste. Trudno jednak powiedzie¢,
ze OW 0got powaza tych, ktorzy przez kilka
godzin dziennie dotykajg i wachaja $mieci
- 0 wdzigecznosci nie wspominajac. W kon-
tek$§cie uruchamianym przez Jaremke istot-
na jest jeszcze jedna sprzecznosc. MPO to
zaklad-potwor pozerajacy kolejne jednostki,
zbyt stabe, by stawic¢ skuteczny opor. Ale bo-
haterowie i tak préobuja. Dlatego ojciec Samsy
(Piotr Polak), ktéry w sytuacji abdykacji zy-
wiciela rodziny musi zakasa¢ rekawy, sku-
tecznie si¢ od pracy miga. Moze to robid,
poniewaz posiada wiladze nad corka (Ewe-
lina Pankowska). Ostatecznie to ona bedzie
musiata po$wieci¢ muzyczng pasje i ponad
nauke postawic zarabianie pieniedzy, ko-
niecznych do utrzymania prézniaczych ro-
dzicow. Matka (Magdalena Poplawska) co
prawda lobbuje na rzecz wykonywania za-

jec, za ktore przystuguje wyplata, ale sama
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si¢ do jej pozyskiwania nie kwapi. Rodzice
Gregora ida wiec Sladem syna - uciekaja od
zniewolenia praca. Na dodatek sg catkiem
sympatyczni. Z oczywistych przyczyn trud-
no im jednak kibicowa¢. Co nie umniejsza
przyjemnosci z ogladania komediowych scen
domowego ogniska. Uatrakcyjni je dodat-
kowo Lokator (Jan Sobolewski). Blyskotliwa
I nieprzegieta absurdem zabawa pozwala ak-
torsko blyszcze¢ domownikom - zacierajac
przy okazji wyrazista i jakby wedtug innego per-
formatywnego porzadku zbudowang obec-
nos¢ Bieleni.

Przykiad rodziny Samsow pokazuje, ze
w kapitalizmie nie pracuje tylko ten, kto
moze wystawic zastepstwo. Aby sie uwol-
ni¢, nalezy zrezygnowac z przyczyny pracy
— konsumpcji. Wypisac si¢ z catego systemu,
zdoby¢ na ostateczna manifestacje pod-
miotowosci po to, by stac sie przedmiotem
- Smieciem. Lepiej zréobmy to od razu, bez
zbednej zwloki, bo przyszios¢ swiata i tak
wyglada jak kontener na zmieszane, co pod-
kresla final. Na ekranie spotworniata w gro-
teskowym powieleniu §mieciarka, na sce-
nie plastik, a na glowy widzow leje sie ges-
ty i potezny industrial (muzyka Justyny Ba-
naszczyk). Stajemy si¢ na moment jedna
wielka kupa materii przygniecionej hatasem.
[ bylibysmy nig, bedac robakami. Nie miejmy

ztudzen. B



