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SZALENSTWO I EKONOMIA

W latach sze$¢dziesigtych Zachéd przezywat
rewolucj¢ spofeczng i obyczajowa. Do przestrze-
ni publicznej zaczely przenika¢ erotyka, zmysto-
wos¢, seks — tematy dotad nieobecne, zakazane.
W 1968 roku Niemiec Charles Wilp zaprojek-
towal spoty reklamowe dla afri-coli, w ktérych
pokazywal podniecajgco uszminkowane zakon-
nice w ekstazie po wypiciu napoju. Rok poz-
niej Krzysztof Penderecki skomponowatl opere
Diably z Loudun o aferze seksualnej w klaszto-
rze urszulanek w XVI-wiecznej Francji.

Dzi$ tez obserwujemy pewnego rodzaju
~rewolucje seksualng” w przestrzeni, ktéra jest
chyba ostatnim bastionem falszywie pojetej nie-
winnosci: w strukturach Kosciola katolickiego.
Biskupi organizuja konferencje prasowe w spra-
wach, ktére do niedawna zamiatali pod dywan.
Opinia publiczna jest zaszokowana kolejnymi
aferami pedofilskimi wéréd ksiezy oraz hipo-
kryzja hierarchéw, ktorzy obwiniajg za nie ofia-
ry. Z kolei glosny film Malgorzaty Szumowskiej
W imig podejmuje temat homoseksualizmu
wsrdd kaptanéw, ktéry poruszal tez brytyjski
film Ksigdz Antonii Bird, pokazywany w Polsce
prawie dwadzieécia lat weze$niej. W 1994 roku
towarzyszylo temu $wiete oburzenie, a pod
kinami zbieraly si¢ grupy obroncéw wartosci
moralnych. Dzi§ niejednego katolika zaskakuja
stowa papieza Franciszka, ktéry ku zdumieniu
calego Kosciola wypowiada stowa o réwnosci
wszystkich ludzi bez wzglgdu na orientacje sek-
sualng. Seks w Kosciele katolickim, w ktérym
od stuleci obowiazuje prawo celibatu, nie jest
tematem niewaznym, a wszystkie niedawne
doniesienia tylko potwierdzaja, Ze nalezaloby
z tym co$ wreszcie zrobic.

Osiemdziesigte urodziny Krzysztofa Pen-
dereckiego to doskonata okazja do ponowne-
go wystawienia w Teatrze Wielkim - Operze
Narodowej Diabtéw z Loudun (w rezyserii
Keitha Warnera). Ale czy jedyna? Nie sadze,
by staly za tym intencje polityczne, przyznac¢
jednak musze, ze utwor niezmiennie zaskaku-
je odwazng i jednoznaczng krytyka podejscia
do seksu w Kosciele katolickim. Pokazuje tez,
jak przez cale stulecie niewiele sie w tej kwe-
stii zmienito. W drugim akcie, w scenie egzor-
cyzméw, mamy dialog rozszczepionej jazni

bohaterki opery Jeanne, przelozonej klasztoru
urszulanek, rzekomo opetanej przez demo-
na i wykorzystywanej seksualnie przez ojca
Grandiera. Przemawia przez nig na zmiang glos
Jeanne i diabta Asmodeusza.

- Jeanne (Asmodeusz): Porozmawiajmy
o zyciu seksualnym ksigzy. Czy to prawda, ze
oni...

- Jeanne: O dobry Boze, uwolnij mnie od tej
istoty.

- Jeanne (Asmodeusz): Milcz, niewiasto.
Przerywasz teologiczng dyskusje.

A kiedy ojciec Barré zapowiada, ze tylko
najbardziej radykalne metody mogg nam teraz
poméc, Jeanne pyta: Czy nie ma innego sposobu
oprécz egzorcyzmow?

Cata afera z Loudun jest w operze przedsta-
wiona z wyrazng ironig. Demon seksu leczo-
ny egzorcyzmami i stosem jako$ przetrwat do
naszych czaséw i sam Bog tu nic nie zdziala.
Dopo6ki celibat w Kosciele katolickim pozo-
stanie, dop6ty Diabty z Loudun Krzysztofa
Pendereckiego b¢dg zagrzewac do dyskusji na
ten temat. To rzadki przypadek w teatrze ope-
rowym. Jedno jest pewne, ze wszystkich postaci
opery najblizszy jest nam dzi$ libertyn Grandier,
ktéry w scenie potajemnego $lubu z Philippe
mowi, ze malzenstwo daje mu nadzieje na
dotarcie do Boga poprzez drugiego czlowieka.
Nadzieje, ze droga, po ktdrej sig stgpa w strasz-
nej samotnosci, ktora jest drogg rozpaczy, dzigki
mitoéci kobiety moze by¢ oswiecona. Uwierzylem,
Ze dzigki temu prostemu aktowi powierzenia staje
si¢ mozliwe dotarcie do Boga przez szczgscie.

Wystawienie opery Pendereckiego byto
oczekiwane réwniez ze wzgledu na zapowiada-
na przez kompozytora korekte partytury. Nowa
wersja Diabtéw z Loudun jest mocno ,odchu-
dzona”, aparat orkiestrowy zostal zmniejszo-
ny, a sama tkanka dzwigkowa przerzedzona.
Penderecki wyraznie tez zretuszowal sonory-
styczng patyne oryginalnej wersji z czaséw apo-
geum tej estetyki, ktorg przeciez wspoitworzyl.
Muzyka brzmi teraz gladko i niemalze eufo-
nicznie, niewiele jest momentéw gryzacych,
dysonansowych, kolorystycznie jaskrawych. Na
czolo wysuwaja si¢ recytatywnie napisane par-
tie wokalne, ktore z powodzeniem niosg ciezar



calego przedstawienia (Jeanne - Tina Kiberg,
Grandier - Louis Otey). Rola orkiestry jest tu
niejako dopelniajaca, drugoplanowa (dyrygo-
wal Lionel Friend).

Z wywiadu przeprowadzonego z Krzysztofem
Pendereckim przez Marcina Gmysa dowiaduje-
my si¢, ze kompozytor dokonal korekty party-
tury za namowa swego niemieckiego wydawcy.
Powodem mialy by¢ trudnosci przy realizacji:
ponad stuosobowa obsada wykonawcza orygi-
nalnej wersji opery podobno zniecheca teatry
operowe do wystawiania dzieta. Jak mowi
Penderecki, wydawca zasugerowal mu nawet
wyznaczenie sprawnego instrumentatora, ktory
dokonalby owej redukeji. Ostatecznie kompo-
zytor znalazt czas i wprowadzil poprawki sam,
przy okazji premiery w Warszawie.

Przypadek to niezwykle interesujacy, nasuwa
tez wiele pytan. Wiemy oczywiscie, ze jest kry-
zys, ze kultura operowa z jej wielkimi i kosztow-
nymi dziefami to relikt XIX-wiecznej struktury
spolecznej, politycznej i ekonomicznej, ktéry
spelnia dzisiaj pewng funkcj¢ wyszukanej roz-
rywki dla klasy sredniej. I dobrze, ze spelnia,
nie chcemy w tym miejscu przekonywa¢, ze
nalezy pozamykac teatry operowe. To fadnie
ze strony wydawcy i samego kompozytora, ze
szanuja pienigdze publiczne i sklonni sg ograni-
czy¢ swoje wymagania artystyczne. Nie umiem
sobie jednak wyobrazi¢, zeby jaki§ wydawca
czy menedzer przyszedt do Harryego Partcha
i powiedzial: niech pan lepiej przepisze swoja
opere na tradycyjne instrumenty, bo te, ktére
pan buduje, ograniczaja mozliwos¢ i podnosza
koszty wystawiania utworu na $wiecie. W sierp-
niu, w Bochum, na festiwalu Ruhrtriennale
odbyla si¢ europejska premiera Delusion of the

Fury Partcha z 1969 roku, w ktorej uzyt on kil-
kadziesigciu samodzielnie zbudowanych instru-
mentow. Zeby bylo to w ogéle mozliwe, dyrek-
tor artystyczny festiwalu Heiner Goebbels oraz
zespol musikFabrik zainwestowali w rekon-
strukcje tych instrumentéw oraz przez rok uczy-
li si¢ na nich gra¢. By¢ moze mamy do czynienia
z dwoma réznymi obiegami, a by¢ moze w opere
Pendereckiego teatry operowe rzeczywiscie nie
chcg dzi$§ inwestowaé? Bo przeciez tendencji
do upraszczania idei artystycznych pod dyk-
tando ekonomii jako$ nie widaé. Napisana na
olbrzymia, ponadstuosobowg orkiestre, pie-
kielnie trudna pod wzgledem wykonawczym
opera Dziewczynka z zapatkami Helmuta
Lachenmanna we wrze$niu zostala ponownie
wykonana, réwniez na Ruhrtriennale, nieca-
ly rok po premierze berlinskiej. Chcialabym
zobaczy¢ ming Lachenmanna, gdyby wydawca
zaproponowal mu redukcje partytury na poczet
czestszych wykonan. Albo Stockhausen i jego
cykl operowy Licht, ktéry od czasu $mierci
kompozytora w roku 2007 regularnie pojawia
sie w r6znych miastach na $wiecie. W pazdzier-
niku w Paryzu wykonano jego Kwartet heli-
kopterowy, a wiec rok po premierze Mittwoch
w Birmingham - czy kompozytor bytby skton-
ny ograniczy¢ si¢ w trzeciej scenie tej opery do
konwencjonalnej muzyki kameralnej?
Szalenstwo jest w sztuce wartoscig auto-
nomiczng, chiodna kalkulacja ekonomicz-
na to domena biurokracji. Do tego dochodzi
jeszcze pewnos¢, a wrecz koniecznosé uzy-
cia okreslonych $rodkéw. Czego brakowato
Pendereckiemu w jego pierwotnej idei, ze zde-
cydowal si¢ na zmiang? Prywatnie wole Diably
z Loudun w wersji z 1969 roku, tej bezkom-
promisowej artystycznie
i ekonomicznie.
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.Diabty z Loudun’, rez. Keith Warner




